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＊本論文是香港特別行政區政府研究資助局資助之研究計劃「明《道藏》扉畫研究：構

成、版本與歷史」（編號：CUHK451513），及筆者與青島市博物館合作的研究計劃「明

清道教扉畫：道藏部份」的研究成果。兩項研究承蒙香港中文大學文物館、青島市博物

館、泰安市博物館、陝西師範大學圖書館、南陽市圖書館、上海圖書館、中國國家圖書

館、日本宮內廳書陵部、京都大學附屬圖書館、大英圖書館等多所機構的專家、館員提

供協助，得以順利完成，在此表達衷心感謝。特別鳴謝許曉東教授、劉迅教授、金志玹

教授、王宜峨女士、尹志華博士、趙好女士、陳敬陽先生在過程中提供的協助；許蔚博

士在定稿前審閱全文並給予意見；研究助理趙惠盈和何希文幫忙資料搜集和整理文稿。

又蒙劉朝暉教授和趙偉博士的講座邀請，讓本文初稿得以在上海和北京跟兩地學人分

享。最後，感謝兩位匿名評審為本文提供意見。文中錯漏之處，一概為筆者的責任。

＊＊香港中文大學藝術系  副教授

＊國立臺灣大學藝術史研究所  特聘教授

1  《楚辭．七諫》：「路室女之方桑兮，孔子過之以自待。」王逸《楚辭章句》：「《七諫》

者，東方朔之所作也。」

《道藏》扉畫的

版本、構成與圖像研究*

尹翠琪**

【摘要】明代《道藏》是唯一中國帝制時期修纂而完整保存的道教藏經。明《道藏》多達512

函，每一函第一卷卷首都重覆印有一幅扉畫。此扉畫現存兩個版本，同樣刻有170多位道教仙

聖，展現了明代十五世紀官方認可的道教神譜及神祇形象，是研究明代宗教版畫以至宮廷道

教信仰的重要視覺材料。本文以該畫為研究對象，指出《道藏》扉畫是在明初官方主導結集

和刊刻宗教經典的風潮下產生的作品。它的設計，揉合佛道兩教的視覺傳統，以圖像的方式

確立《道藏》作為道教權威經典。它的構圖，展現了明初官刻宗教版畫對元代佛藏扉畫的繼

承；而畫中仙聖的組合、佈局和造型，不僅反映繼承自元永樂宮三清殿等傳統道觀壁畫的佈

局方式和人物形象，其中部份仙聖的選取，更顯示出它與最終完成《道藏》編纂工作的道士

邵以正（約1368－1463）和明初皇室的道教信仰有密切關係。

 

關鍵詞：道藏、扉畫、版畫、邵以正、神譜
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1  自南朝宋人陸修靜編《三洞經書目錄》，以後歷代都有編纂道經經目，詳載道書名目及

總數。至於道教藏經的編纂，則始於唐玄宗（712－756）開元年間敕修的道藏，經目

曰《三洞瓊綱》。此後，宋代修纂《大宋天宮寶藏》、《政和萬壽道藏》、金代亦有《玄都

寶藏》，但這些藏經都沒有得到完整保存。道藏編修的歷史，見陳國符，《道藏源流考》

（臺北：古亭書屋，1975），頁105-232；Kristofer Schipper and Franciscus Verellen eds., 
The Taoist Canon: A Historical Companion to the Daozang, vol. 1 (Chicago & London: The 
University of Chicago Press, 2004), pp. 1-40.

2  明《道藏》的始修年份，學界存在兩種說法：一說是陳國符在《道藏源流考》提出的

永樂四年（1406），所據包括《皇明恩命世錄》卷三記永樂四年十一月十九日敕命第

四十三代天師張宇初編修道教書等紀錄。另一說為虞萬里提出的永樂十七年（1419），

主要根據《故宮珍本叢刊》第526冊《大明太宗皇帝御製集》殘本卷四《道藏經序》的

記載（詳見第二節）。由於永樂十七年之說有明確的官方文獻支持，故本文從此說。陳

國符，《道藏源流考》，頁174-175。虞萬里，〈正統道藏編纂刊刻年代新考〉，《文史》，

2006年第4輯，頁10。

明代《道藏》，是中國帝制時期最後修纂的道教藏經，也是唯一完整保存

至今的道藏。 1  明永樂十七年（1419），成祖敕令編修《道藏》，至正統十二

年（1447）頒賜天下宮觀，先完成5305卷共480函的《道藏》刊板，及至萬曆

三十五年（1607），再有奉旨校梓完成的180卷共32函的《續道藏》。 2  此後，

《道藏》以合併正統刊《道藏》和萬曆《續道藏》共512函的形式刊行，及至

清代仍被繼續重印。這些印造於不同年代的《道藏》，每一函第一卷的引首都

有一幅大畫，即今所謂「扉畫」。傳世《道藏》的扉畫只有一種構圖，並兩個

版本（本文稱「甲本」和「乙本」）傳世（圖1、2），畫上刻有170多位道教仙

聖，展現了明代十五世紀官方認可的道教神譜及神祇形象，是研究明代宗教版

畫以至宮廷道教信仰的重要視覺材料。然而，學界對此畫一直未予重視，並未

有深掘該畫在宗教版畫和道教文化發展脈絡中的意義。究竟明《道藏》扉畫所

展示的道教神譜是如何構成？對於神祇的佈局採用了甚麼原則？與明初的宗教

版畫和宮廷道教信仰有何關聯？這幅《道藏》扉畫的設計，除了關係到原初產

生於明代的文化脈絡，更因出現了兩個版本而牽涉到明清兩代宗教認知的可能

差異。本文希望透過筆者對各地傳世《道藏》扉畫的實地考察，並結合明、清

道教和藝術的新近研究成果，嘗試對上述問題進行探討。
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3  陳國符，《道藏源流考》，頁174-203。

4  柳存仁，〈道藏刻本之四個日期〉，《和風堂文集》（上海：上海古籍出版社，1991），頁

942-973。

5  虞萬里，〈正統道藏編纂刊刻年代新考〉，頁1-24。有關該文的討論，見本文第二節。

6  范恩君，〈泰山岱廟藏明萬曆聖旨及《道藏》考〉，《中國道教》，2003年第1期，頁41-
42；王宜峨，〈北京白雲觀與明《正統道藏》〉，《中國宗教》，2007年第3期，頁77；王

紅玲、張藜，〈青島市博物館館藏明代萬曆《道藏》再探〉，《宗教學研究》，2010年第1
期，頁11-16；劉迅，〈南陽玄妙觀《道藏》源流及軋圖閱藏記略〉，《道教文化研究中心

通訊》，2013年第29期，頁1-5；橫手裕編，《宮內 書陵部所藏道藏を中心とする明版道

藏の研究》文部科 省科 研究費補助金基盤研究（B）研究成果報告書（東京：東京

大 大 院人文社 系研究所，2014），頁13-67；金志玹，〈京都大學附屬圖書館所藏道

藏〉，載橫手裕編，《宮內 書陵部所藏道藏を中心とする明版道藏の研究》，頁135-170；

于文濤，〈國內外現存明版《道藏》狀況調查〉，《中國道教》，總157期2017年，頁22-
27。

7  金志玹，〈京都大學附屬圖書館所藏道藏〉，頁135-170。

過去關於《道藏》扉畫的討論很少。陳國符於二十世紀四十年代撰寫《道

藏源流考》，搜羅大量官方史料、道教著作、地方志等文獻中的相關材料，並

詳盡記錄他親身考察各地所藏的《道藏》，迄今仍是研究《道藏》的重要材

料，但其討論中並未觸及《道藏》扉畫。 3  同樣，柳存仁雖曾對幾套不完整的

明版《道藏》做過詳細考證，但亦沒有對各本的扉畫予以關注。 4  近年，虞萬

里針對《大明太宗皇帝御製集》中〈道藏經序〉的研究，確立了《道藏》的刊

刻年份和成書過程，更對扉畫的製作時地和背景提出了新觀點，是本文的重要

參考。 5  此外，青島市博物館、泰安市博物館、北京白雲觀、南陽市圖書館、

日本宮內廳書陵部、京都大學附屬圖書館等地所藏《道藏》，陸續有學者撰寫

專文討論，為研究各地藏本提供基礎。 6  然而，只有學者金志玹曾以京都大學

附屬圖書館所藏《道藏》的扉畫和護法神，跟各地已出版的圖像作比對。 7  但
礙於已出版的圖像數量少，且其研究旨在運用圖像判斷印本年代，故並未觸及

扉畫相關的藝術和宗教課題。

自美國芝加哥藝術博物館於2000年舉辦「道教與中國藝術」大展以來，過

去二十年世界各地的道教文物和藝術展覽，如雨後春筍。明《道藏》的經卷和

水牛確實是臺灣的地方色（原

文為ローカルカラー）之一。其

向左右伸展，長而彎曲的恐怖

的
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扉畫等，相繼成為展示的對象。 8  2010年在法國巴黎舉行的道教藝術大展，甚

至包括藏在倫敦大英圖書館的一塊跟《道藏》扉畫圖像幾近一致的木質雕版。

此雕板的板框大小跟傳世《道藏》扉畫相若，很可能是迄今碩果僅存的《道

藏》扉畫雕板。 9  然而，各展覽圖錄對於《道藏》扉畫及其各種遺存的說明，

仍停留在簡介《道藏》的編纂歷史、內容，或特定印本的流傳，對扉畫本身的

討論，卻付之闕如。

事實上，探討《道藏》扉畫圖像的種種問題，需要以考察和釐清各傳世

明刻明印和清印的《道藏》為基礎。這一方面是由於每套完整的《道藏》都包

含480幅（正統刊《道藏》）或512幅（合併本）的扉畫，這些扉畫雖然構圖一

致，卻是由超過一塊的扉畫雕板印刷而成，它們之間的差別，會影響對畫中人

物身份的判斷。另一方面，自二十世紀初《道藏》影印出版以來，《道藏》扉

8  主要的道教藝術展覽圖錄，包括：Stephen Little, Realm of the Immortal: Daoism in the 
Arts of China (Cleveland: Cleveland Museum of Art, 1988)；李豐楙、謝宗榮，《道教文

物》（臺北：國立歷史博物館，1999）；Stephen Little et al., Taoism and the Arts of China 
(Chicago: The Art Institute of Chicago, 2000)；香港大學美術博物館編，《觀妙觀徼：山

西省館藏道教文物》（香港：香港大學美術博物館，2003）；游子安、游學華編，《書齋

與道場：道教文物》（香港：香港中文大學道教文化研究中心、文物館、香港道教聯

合會，2008）；齊藤龍一編，《道教の美術》（大阪：大阪市立美術館，2009）；Catherine 
Delacour et al., La Voie du Tao: Un autre Chemin de l’être (Paris: Musee Guimet, 2010)；湖

北省博物館編，《道生萬物：楚地道教文物》（北京：文物出版社，2012）；鄭燦山主

編，《道法海涵：李豐楙教授暨師門道教文物收藏展》（臺北：新文豐出版股份有限公

司，2013）；National Museum of Korea ed., Taoist Culture in Korea: The Road to Happiness 
(National Museum of Korea, 2013)；國立歷史博物館編輯委員會編，《神遊武當：道教千

年文物展》（臺北：國立歷史博物館，2014）。 
9  按La Voie du Tao展覽圖錄所載，此雕版縱24.8厘米、橫95.4厘米，而據筆者親身量度的

紀錄，其尺寸是縱約27厘米、橫約97.5厘米，較接近傳世《道藏》扉畫的大小，圖像亦

與甲本相同。Catherine Delacour et al., La Voie du Tao, pp. 166-167. 
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畫的複製本都是以原作的六分之一或更小的圖像示人。 10  對於一幅橫約90釐

米、描繪超過170人的大畫而言，《道藏》扉畫的複製本根本無法展示各人物的

形象特徵，而原扉畫折疊成一連七面的經摺裝特點，更無法通過現代出版物呈

現。與此同時，由於傳世《道藏》印本多已被列為國家重要文物，不能輕易查

閱，因此要全面研究其扉畫變得相當困難。過去幾年，筆者有幸親閱多套傳世

《道藏》，有的得見數卷，有的多至數十卷（有關各地傳世印本的詳情，將另

文討論），本文就筆者所見材料，嘗試對《道藏》扉畫提出一些看法。

《道藏》扉畫是在明初官方主導結集和刊刻宗教經典的風潮下產生的作

品。它的設計，揉合佛道兩教的視覺傳統，以圖像的方式確立《道藏》作為道

教權威經典。它的構圖，展現了明初官刻宗教版畫對元代佛藏扉畫的繼承；而

畫中仙聖的組合、佈局和造型，不僅反映繼承自元永樂宮三清殿等傳統道觀壁

畫的佈局方式和人物形象，其中部份仙真的選取，更顯示出它與最終完成《道

藏》編纂工作的道士邵以正（約1368－1463）有密切關係，而且跟明初皇室特

別重視神霄、清微派雷法有關。

為更清楚建立兩個版本的《道藏》扉畫的圖像和製作特點，本文第一部份

將先介紹扉畫和護法神等固定圖像的基本情況，指出兩個版本扉畫的異同，並

探討它們的鐫刻年代。第二部份藉文獻和圖像分析，確立明中期《道藏》扉畫

的刊刻地在北京，經由內府刻工製作，板成時間為正統十年，並透過對比明初

內府刊刻的大量佛經扉畫圖像，凸顯《道藏》扉畫在構圖上跟當時內府所刊的

佛經扉畫相似，同時呈現了當時北京地區官民版畫的風格。第三部份通過參照

山西永樂宮及其他寺觀壁畫的道教神祇排列，探討《道藏》扉畫的佈局原則和

考證各人物的身份。第四部份再從歷史角度，詮釋扉畫中特殊的人物安排與明

代《道藏》的編纂者、道派和明室的關係，並透過觀察兩版的差異，探討《道

藏》扉畫的宗教性如何在後世掉失。

      

10  《道藏》早於二十世紀三十年代便已影印行世，但由於上海涵芬樓採用了北京白雲觀

所藏清印本《道藏》上的扉畫，且只刊出一幅，置於全藏第一函卷首，將其餘各函的

全部刪掉，因此後來據涵芬樓影印本出版的《道藏》，皆只有晚出的（乙本）扉畫一

幅。有關上海涵芬樓影印《道藏》出版的經過，見趙爾巽等，〈重印正統道藏緣起〉，

載北京圖書館善本組編，《一九一一――一九八四影印善本書序跋集錄》（北京：中華書

局，1995），頁301-302；陳國符，《道藏源流考》，頁181-182。
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一、甲本和乙本《道藏》扉畫的製作年代和異同

現存於各地的《道藏》印本中，可見兩個版本的扉畫，本文分別稱之為

甲本（圖1）和乙本（圖2）。甲本扉畫主要見於《道藏》正統刊印本和萬曆

二十六年（1598）印本。 11  《道藏》正統刊本以千字文為函目，包括由「天」

字號至「英」字號的480函，首次於正統十二年頒賜予各大宮觀。傳世的明刻

明印本中，可能印於正統年間的有北京白雲觀和泰安市博物館所藏的《道藏》

零本。 12  至於萬曆二十六年印本，則是明神宗的生母慈聖宣文明肅皇太后（卒

於1614）施印，並在萬曆二十六年以後陸續頒予各地宮觀。 13  此萬曆印本的

傳世數量較多，分別庋藏於青島市博物館、泰安市博物館、法國國家圖書館

（Bibliothèque nationale de France, BnF）、四川省圖書館、京都大學附屬圖書

館等地。由於萬曆印本製作時，《續道藏》尚未修纂，故此本原來亦只有480
函，而傳世明印本更因佚失嚴重而沒有能達此冊數。日本宮內廳書陵部亦藏有

《道藏》明印本，其中有些卷卷末有墨書萬曆二十六年牌記，但跟官方印本的

龍牌截然不同，可能為民間印造。此外，陝西師範大學圖書館藏有刻「嘉靖

三年（1524）八月初十日」龍牌的《道藏》零本，但由於同經末頁亦印有萬曆

二十六年的牌記，所以該本亦應刊於萬曆年間。

至於乙本扉畫，則以南陽市圖書館藏「大清康熙四十七年（1708）三月

十八日重修」《道藏》收入的年代最早。 14  該部《道藏》包括「天」字號至

11  有關各部傳世《道藏》的流傳和現況，筆者將另文討論，故此處僅作握要介紹。

12  筆者曾於2016年9月訪問學者王宜峨，她稱曾親見北京白雲觀所藏《道藏》，當中各卷

的裝幀用料和書衣顏色不儘相同。她認為，藍絹為書衣的經卷應是《道藏》正統刊印

本，餘者則是道觀歷年為失佚經卷而製作的後補本。惜筆者一直無法得見白雲觀所藏

《道藏》，故不能確定具體情況。筆者亦於2016年8月訪問泰安市博物館，該館亦有藍

書衣零本數十冊，館方亦認為那些是《道藏》正統刊印本。

13  青島市博物館藏萬曆二十六年印本，在扉畫、龍牌及御製序後，另有明神宗〈御製聖

母印施道藏經序〉及大學士申時行等奉敕撰〈聖母印施道藏經讚 有序〉，記慈聖宣文明

肅皇太后於萬曆十三年（1585）印施道藏一事。

14  劉迅，〈南陽玄妙觀《道藏》源流及軋圖閱藏記略〉，頁3。
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「纓」字號的正統刊《道藏》和萬曆《續道藏》，情況與其他傳世明刻清印本

相同，可知入清以後，《道藏》便以合併本的形式印行。此外，藏有乙本扉

畫的還有中國國家圖書館（原藏北京白雲觀）、上海圖書館（原藏上海白雲

觀）、山西省圖書館、四川大學圖書館、北京故宮博物院等。 15   
從上可見，甲本扉畫主要見於傳世的明印本，而乙本扉畫則見於清印本。

在流通的時序上，甲本無疑早於乙本，大概從《道藏》正統刊本面世便開始使

用，直至萬曆二十六年，它仍是唯一流通的《道藏》扉畫。至於乙本的出現，

則在明萬曆二十六年神宗敕令印造《道藏》之後、清康熙四十七年印本出現之

前。而且，此後乙本便取代甲本成為唯一用於《道藏》的扉畫。

不管是印造於明代抑或清代，扉畫跟牌記、護法神等圖像在每函《道藏》

中皆有固定的形式和位置。每卷（即每冊）從封皮到封底，編排大致如下：

1.封皮：藍色（正統刊印本和清康熙印本）或黃色（萬曆二十六年印本和其他

清代印本）綾絹書衣為主。縱約35-38釐米，橫約12.6-13釐米。封皮上有題

簽，縱約20-22.5釐米，橫約4釐米。題簽上印本卷書目，白地黑字，下印雙

圈，圈內有千字文函目和本卷編號，多為黑地反白字。有些後補本的題簽則

為墨書。

2.扉畫（圖3）：封皮後一連七面。扉畫和龍牌僅見於每函的第一卷。

3.龍牌：一面，緊隨扉畫之後。牌內有上下兩個雙邊黑框，上框小，內有「御

製」二字。下框大，框內從右至左為五行半四言文，共八十八字的題識：

「天地定位，陰陽協和。星辰順度，日月昭明。寒暑應候，雨暘以時。山嶽

靖謐，河海澄清。草木蕃廡，魚鱉咸若。家和戶寧，衣食充足。禮讓興行，

教化修明。風俗敦厚，刑罰不用。華夏歸仁，四夷賓服。邦國鞏固，宗社尊

安。景運隆長，本支萬世。」尾行下半記《道藏》扉畫的刊板日期，即「正

統十年十一月十一日」（陝西師範大學圖書館藏本此處印「嘉靖三年八月初

十日」）。龍牌的兩個方框外飾六龍戲珠，間以如意雲紋，大方框下飾海水

江崖。甲本扉畫於龍牌上方左右兩角分別飾折枝花三朵，乙本則無。

15  參見于文濤，〈國內外現存明版《道藏》狀況調查〉，頁22-27。
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4. 緊隨龍牌之後：青島市博物館藏萬曆二十六年印本，龍牌後有明神宗御賜道

觀的護敕、〈御製聖母印施道藏經序〉及大學士申時行等奉勅撰〈聖母印施

道藏經讚 有序〉。南陽市圖書館藏清康熙印本在龍牌後另加一面，印「大清

康熙四十七年三月十八日重修」，不過此面並沒有出現在其他清印本中。

5. 正文

6. 牌記：僅見於明萬曆二十六年印本（圖4），且只出現在每函的最後一卷。在

卷末的護法神前，有御製龍牌一面，形制跟（3）龍牌相似，大框上印「大明

萬曆戊戌年（1598）七月吉日奉旨印造施行」（例外的是日本宮內廳書陵部

藏本，該本此處或僅印龍紋牌飾而框內無字，或是無龍紋牌飾而僅印單框牌

記）。

7. 護法神：置於每函最後一卷的末頁，一律為馬元帥。

8. 封底：藍色或黃色為主。

雖然扉畫、龍牌和護法神等圖像在《道藏》中的安排基本一致，但由於傳

世《道藏》印本的製作時間不同，且在入藏道觀後會因破損缺漏而續有修補，

所以在同一部《道藏》中出現幾種不同裝幀（例如書衣用料、顏色，題簽製法

等）的情況相當普遍，上述所列僅為主要的共同特徵。相對而言，甲本和乙本

扉畫在版畫製作和圖像細節處理上的差異，就更為穩定和明顯。

甲本和乙本扉畫使用同一對稱式構圖（圖1、2）：居中畫三清主神，即

元始天尊（中）、靈寶天尊（右）、道德天尊（左），他們各一手持法器或手

印，一手放憑几，坐在設有坐墊的須彌座上，座前懸纏枝蓮花紋座毯，前置腳

踏。三清背後各有圓形的頭光和身光，外有火焰環繞，上有華蓋。元始天尊座

前有一神祇跪於拜壇上，頭有圓光，背向觀眾。靈寶天尊和道德天尊的左右，

各有二仙，一人持羽扇，一人持寶幢。除三清神和四仙外，甲本和乙本扉畫同

樣描繪32組神祇，左右各16組，以雲氣分隔（圖43）。但甲本扉畫右邊有神祇

83位，左邊84位，而乙本則左右各83位。乙本左邊較甲本少的一位神祇，是位

於左上角的浮雲上，所缺者為北斗七星、左輔、右弼共九位神祇中的一位（圖

5a-b）。

兩個版本扉畫的分別，主要見於刊板方式、版畫風格和圖像細節三方面。

首先，通過圖片和實物觀察，筆者發現甲本扉畫全圖連續不斷，扉畫與龍牌亦
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是置於一貫的上下雙欄之內，而且從封皮的背面，到扉畫和龍牌，是用一張可

以折疊成九面的紙張印刷而成。換言之，甲本的扉畫和龍牌是刻在同一雕板

上。以此方式製作的扉畫雕板，至遲在清初已不再被使用。觀南陽市圖書館藏

康熙印本，扉畫由兩紙接駁而成（圖6），右邊一紙五面（從最右邊神祇至道德

天尊之座），接左邊一紙三面（包括扉畫兩面及龍牌一面）。左右兩紙的接駁

處，上下雙欄明顯高低不平。此情況在上海圖書館藏清印本尤其明顯（圖7）。

此本扉畫的接駁處不但上下雙欄不銜接，而且接口沿邊亦無圖像。由是觀之，

乙本《道藏》扉畫，應是由左右兩塊雕板分別刷印後再貼合而成。有趣的是，

扉畫左邊的圖像，與每函最後一卷末頁的護法神是刻製於同一板片上。這可從

康熙印本的護法神像，其連接經文的紙口上印有龍牌的邊緣可以得知（圖8）。

版畫風格方面，甲本扉畫線條粗細變化較小，人物臉型多變，神態莊嚴，

鬚髮刻劃細密成片，武將的鎧甲描繪細緻，流雲細密，圓轉而富變化，具明初

北京版畫特色（圖9，詳見本文第二節）。乙本線條則簡 流暢，流雲疏朗，多

由斷續的淺弧線構成，變化較少；人物頭部圓渾，髮根用細密的排線描繪，眼

睛形如蝌蚪，前圓而末尾上翹（圖10、15b），具明萬曆至清初徽派版畫的人物

特色（圖11）。 16  但人物衣紋多處用近於垂直的線條和銳角刻劃，筆墨提按粗

幼變化明顯，線條沒有典型徽派版畫的纖細圓轉，更接近明末清初具徽派畫意

的版畫（圖12）。 17   
圖像細節方面，由於乙本扉畫應是在甲本的基礎上重新繪畫，所以兩者

雖然佈局和神祇性質相同，但諸如髮飾、衣服紋樣、法器等細節皆有差別。其

中，兩本有四處的圖像更動最為明顯：（一）三清神的衣飾（圖13a-b）。甲本

的三清神，外被團雲紋對襟天衣，對襟胸口處繫帶束結。元始天尊、靈寶天尊

和道德天尊的下裙，分別以連續雲紋、朵花頭，及團花為飾。乙本的三清神的

天衣設計非常不同，三清神頸下皆有「方心曲領」，為宋代朝服的典型配飾，

亦見用於宋元以來壁畫上的道教神祇；對襟天衣皆於腹部以圓形鈕扣繫緊；天

16  （傳）（明）王世貞輯，《列仙全傳》中，卷四，明萬曆二十八年（1600）汪雲鵬刊本，

收入中華書局上海編輯所編，《中國古代版畫叢刊》，第38函（北京：中華書局，1959-
1960），頁15a。

17  鄭振鐸，《中國版畫史圖錄》，第4冊（北京：中國書店，2012），頁268-269。
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衣和下裙的紋樣亦相同：元始天尊的天衣用太極圖為飾，間以流雲；靈寶天尊

的天衣以雲鶴紋為飾；道德天尊則綴以八卦和星斗紋。可以說，甲本三清神的

服飾，近於道士朝儀所穿的法衣，而乙本的天衣，宗教符號更鮮明突出，更接

近世人對天上神祇的想像。（二）三清座前跪者的衣飾（圖14a-b）。甲本跪

者的法衣上有團雲紋，背部中央飾一殿宇，發大光明，學者已指出，此道教法

衣上的殿宇象徵玉京山上的「鬱羅蕭臺」， 18  而乙本跪者的法衣則光素無紋。

（三）冕冠（圖15a-b）。《道藏》扉畫中穿冕服的神祇眾多，冕為古代禮服的

一種。甲本的冕冠全部只見綖（冕板）而無旒，而乙本則有冕旒。（四）雷部

神將（圖16-17）。扉畫的左右下角各有六名雷部神將，其中幾位在甲、乙本

扉畫所執法器和形象不同，例如：（圖16a、17a）甲本左下角帶巾子者為關羽

元帥，乙本同樣位置則有一手持環一手持劍的溫瓊元帥；甲本左下三者手托葫

蘆，應是陶公濟天君，乙本該神則手捧帶碟小罐；甲本陶天君後手持鐵索頭帶

金箍者，為畢宗遠天君，乙本該處的神將則頭帶帽子手執狼牙捧；（圖16b、

17b）甲本最右端上下分別是懸著「赤心忠良」金牌的王靈官和「無拘霄漢」金

牌的溫瓊元帥，但乙本二人俱無令牌；立於上方執雷鞭者仍是王靈官，但原處

於下方的溫元帥因已移到扉畫左邊，因此在王靈官下、頭戴巾子的可能是關

羽。法器和服飾的改變，顯示甲本和乙本扉畫的雷部神將的組合和安排有所

不同。

至於跟扉畫相連的龍牌，其上的側面龍紋具較鮮明的時代特徵。甲本的龍

紋（圖18），一雙平行的大眼睛，眼上眉毛各成一束，向前飄揚，眉後隆起，

長出一角，另一角僅露末端，嘴吻扁短，具明代中期的典型特徵，與十五世紀

中期宮廷頒下的聖旨和誥命上周邊的龍紋形象如出一轍（圖19-20）。 19  但乙本

的龍紋則較為特殊（圖21），其雙目圓大，眼上眉毛一分為三，頭蓋骨鼓成左

右兩半圓，由此長出條形的兩角，嘴吻較寬，鼻孔圓大。其頭部和眉眼跟明萬

18  張丹丹，《天上取樣人間織――傳世道教法衣研究》（香港中文大學博士論文，2016），

頁163-186。

19  中國國家博物館編，《中國國家博物館藏文物研究叢書明清檔案卷‧明代》（上海：上海

古籍出版社，2006），頁12-13。
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曆和清順治的官方龍紋相比，較近於前者，頗接近萬曆二十六年印本的〈聖母

印施道藏經讚 有序〉周邊所刻畫的行龍（圖22），但其龍鼻稍長，嘴吻較為寬

厚，又跟順治龍紋更為接近（圖23）。 20  然而，最值得注意的是龍身，其腹部

用短弧線描繪，呈環節狀，身上鱗紋不成片，僅鑿刻多條短橫線交代，且背後

無鰭，脫離了明、清兩朝官方典型龍紋鱗、鰭具備的特點，帶有民間描繪的隨

意性。 21   
最後，甲、乙本的護法神皆為馬元帥。馬元帥，名勝，又名馬靈官、華光

大帝等，是道教護法神，屬雷部神將。 22  《道藏》中的馬元帥，三眼，肩負葫

蘆，背景上為雲霧，下為烈火，有一蛇在其下。甲本馬元帥（圖24a），身穿

山文甲，一手執纓槍，一手持長方形物，狀如經冊，或可能是馬元帥的持物金

磚。乙本馬元帥（圖24b），身穿魚鱗甲，一手執方天戟，另一手亦持方形物。

上述有關甲、乙本扉畫的圖像比較，再結合現存收入兩種扉畫的《道藏》

的印造時間，可以確定甲本刊刻於明代中期，是隨正統刊本而鐫刻的扉畫，而

乙本的出現，則約在明末清初，至遲在清康熙四十七年便全面取代了甲本。而

且，乙本所具有特點，包括帶有徽派畫意的人物風格、非官方典型的龍紋身

形、重視構圖的對稱而忽略神祇群組應有的數目，以至在神祇服飾上增添大量

裝飾性紋樣，都使得該本更符合非宗教性的大眾審美趣味。那麼，乙本是在甚

麼情況下被製作？何以最終能取代甲本而成為清印本上唯一存在的扉畫？筆者

迄今尚未找到確實的資料可以解答。不過，從萬曆二十六年神宗沿用甲本扉畫

到清康熙四十七年乙本扉畫出現，期間一百多年中出現的三項記載，特別值得

深思。

其一，在萬曆二十六年印本完成後十年，神宗於萬曆三十五年敕命第五十

代天師張國祥校梓印施《續道藏》。現存《道藏》合併本的《續道藏》部份，

20  中國國家博物館編，《中國國家博物館藏文物研究叢書明清檔案卷‧清代》（上海：上海

古籍出版社，2007），頁20。

21  有關明清龍紋的特點，見林業強，〈明清袍服龍紋雜說〉，收入香港中文大學文物館編，

《朝天錦繡：昇雯閣藏明清宮廷服飾》（香港：香港中文大學文物館，2009），頁37、
42。

22  有關馬元帥，參見謝世維，〈密法、道術與童子：穢跡金剛法與靈官馬元帥秘法中的驅

邪法式研究〉，《國文學報》，第51期（2012），頁1-36。
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多處可見刻有「大明萬曆三十五年，歲次丁未，上元吉日，正一嗣教凝誠志道

闡玄弘教大真人掌天下道教事張國祥奉旨校梓」或相近的識語。 23  萬曆年間正

是徽派版畫極盛之時，其人物刻畫風格甚至影響到建安、金陵等各地版畫。張

國祥是在何地校梓《續道藏》？當時有沒有為《續道藏》的完成而聘高手重刻

《道藏》扉畫？倘若乙本扉畫為當時重刻，為何龍牌上的題識仍寫正統十年，

而不改寫萬曆三十五年？

其二，晚明太監劉若愚（1584－？）於《酌中志》卷十八〈內板經

書紀略〉，列出天啟（1621－1627）年間宮中尚存的內府經板並印造經書

所需物料，當中包括《道藏》經板：「道經一藏  計五百十二函，十二萬

二千五百八十九葉。共用白連四紙三萬八百九十七張，黃連四紙一百七十六

張，藍毛邊紙三千十八張，黃毛邊紙五百二張，藍絹一百八十二匹一丈八尺六

寸，黃絹二十匹一丈六尺，白戶油紙八千三百七張，黑墨一百六十斤八兩，

白麵七百五十斤，明礬二十五斤。」 24  此記載有兩方面特別重要：一是確定

《續道藏》的經板在萬曆三十五年刊刻完成後，是被送到明內府保存，並已

跟正統刊經板被視為一體，合併成為512函的《道藏》；二是晚明印造的合併

本《道藏》，很可是用藍絹作書衣，因此劉若愚記錄《道藏》需用的藍絹為

一百八十二匹一丈八尺六寸，比黃絹所需的二十匹一丈六尺，要多出162匹。晚

明合併本《道藏》用藍絹書衣，明顯有別於傳世多部以黃色綾絹為書衣的萬曆

二十六年印本，而跟清康熙印本的藍絹書衣顏色相同。由此可見，清康熙印本

使用藍絹書衣，並不是要跟明代印本有所區別，反而是在沿襲晚明《道藏》的

裝幀。

其三，晚明道士白雲霽於天啟六年（1626）曾據合併後的《道藏》撰寫

《道藏目錄詳註》四卷。 25  雖然其《續道藏》部份並不完整，但已足證合併後

的《道藏》已於晚明民間流通，故白雲霽得以據書目撰寫詳註。遺憾的是，筆

23  陳國符，《道藏源流考》，頁179-180。

24  （明）劉若愚，《酌中志》（北京：北京古籍出版社，1994），頁161。

25  陳國符，《道藏源流考》，頁182-183。另見（清）永瑢，《四庫全書總目》，卷146子部56
（《中國基本古籍庫》清乾隆武英殿刻本），頁2445；（明）白雲霽，《道藏目錄詳註》，

收入《道藏》，第36冊（北京、上海、天津：文物出版社、上海書店、天津古籍出版

社，1988），頁849b-850a。
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者迄今尚未發現有《道藏》晚明印本傳世，故無法得知乙本扉畫在明末是否已

經刊行。

乙本扉畫的出現時間既落在明清之交，它的鐫刻也就可能發生在清順治和

康熙初年，但由於缺乏文獻和實物支持，此問題只能留待日後再議。不過可以

確定的是，將甲本正統刊《道藏》的扉畫全面撤換，改以乙本扉畫冠於每函首

卷，此一決定無疑是由官方作出。清初以後，不論是民間請印或是官方印造的

《道藏》，都只見乙本扉畫一種。明正統原刊的扉畫經板，彷彿已悉數從《道

藏》經板中被移除，再也沒有被刷印出來。

甲本和乙本扉畫的明顯差異，使得對《道藏》扉畫的神祇身分辨識和意

義解讀，必須以正統原刊的甲本扉畫為準，並需將它重置於當時的歷史場景

來考量。

二、明代《道藏》扉畫的製作與北京宗教版畫

正統原刊的《道藏》扉畫是跟龍牌刻於同一雕板，而龍牌上的御製題識

有「正統十年十一月十一日」的日期，清楚說明扉畫雕造於正統十年。 26  但扉

畫製作於何地？它的構圖和刻畫風格源自何處？這些問題都關係到《道藏》扉

畫的構成，且跟整部《道藏》編製的歷史密切相關。過去學界長久以為，《道

藏》的編纂始於明成祖永樂初年，至英宗正統九年開始刊板，並於十年完

成。 27  但隨著2000年北京故宮博物院圖書館藏《大明太宗皇帝御製集》出版，

26  虞萬里的研究已指出，明英宗生於宣德二年（1427）十一月十一日，正統十年十一月

十一日「正是英宗登基後改元第十年、虛齡二十歲聖誕節」，所以在此吉日開彫神像，

置於每函之首，作為《道藏》的象徵，是具有多重佳美的意義。相似地，《永樂北藏》

伴隨各函卷首的龍牌，亦有「大明正統五年十一月十一日」題記。虞萬里，〈正統道藏

編纂刊刻年代新考〉，頁21-22。

27  有關此觀點，先見於1949年陳國符出版的《道藏源流考》（臺北：古亭書局，1975），

頁174。後多次被重複，下僅舉數例：胡道靜，〈前言〉，《道藏》（北京、上海、天津：

文物出版社、上海書店、天津古籍出版社，1988），頁4；李養正，《道教概說》（北京：

中華書局，1989），頁201；胡孚琛主編，《中國道教大辭典》（北京：中國社會科學出版

社，1995），頁227。
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並經過學者的仔細考證，我們對《道藏》編印的時地有了新認識，亦為探究

《道藏》扉畫的構圖和風格來源，提供了重要線索。

《大明太宗皇帝御製集》殘存兩卷，明成祖朱棣（1360－1424）撰，為明

內府精寫本，自成書以來一直深藏宮中。 28  該書卷四收錄〈道藏經序〉，是成

祖為《道藏》撰寫的御製序文。序文明確記載《道藏》的編製年份：「……朕

嗣撫鴻圖，心存至道。仰虛玄之妙法，啟元始之真文。乃於萬幾之暇，爰集道

流，重加纂輯，以永樂己亥五月二十一日為始，至壬寅冬十月   日畢工。合道藏

諸品，凡五千一百三十四卷，計四百六十四函。彙編有次，鋟梓以傳。由是萬

派同歸，一原統會……朕仗茲功德，上報皇考皇妣罔極之恩，下冀四海生靈無

窮之福。華夷一統，咸臻福慶之祥。海宇清寧，永樂雍熙之治。用題篇首，以

示方來。謹序。」 29  永樂己亥為永樂十七年（1419），永樂壬寅是永樂二十年

（1422），可見《道藏》的編纂從永樂十七年至二十年，經歷三年多完成。

當時，編纂《道藏》的工作在京師進行，主要的領導人物為武當山玉虛宮

提點任自垣（？－1431）。明王英《送提點任先生還武當序》，記述了武當山

玉虛宮提點任自垣參與編修《道藏》的經過：「皇上在御之二十年冬十二月，

武當玉虛宮提點任先生自垣，以所修《道藏》經成，將還于山中。而中書舍人

王公利用、姚公宗禮言於予曰：『初，任先生自武當來，適有詔購天下名山所

藏道書，集學道之修潔博習者校正類聚，會合而歸藏焉，遂以先生總之。而為

之書者，悉舉中外精於楷法之士，則予二人領袖之。至是經成，進之於朝，俱

獲賜賫，而先生則還於武當焉。』」 30  總領編纂《道藏》的任自垣來自武當山

玉虛宮，而襄助此事者有來自南昌玄妙觀的高道吳大節（？－1442）、原任湖

廣安陸道紀司道正的李玄玉（生卒年不詳）、南昌玉虛觀的道士涂省躬（生卒

28  齊秀梅、楊玉良，《清宮藏書》，第二章第四節〈內府抄本書〉（北京：紫禁城出版社，

2005），頁243-244。

29  （明）朱棣，《大明太宗皇帝御製集》，卷4，收入故宮博物院編，《故宮珍本叢刊》，第

526冊（北京：海南出版社，2000），頁16。

30  （明）任自垣，《太嶽太和山志》，卷15，收入《藏外道書》，第32冊（成都：巴蜀書

社，1994），頁1017a。
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年不詳），以及原在鄉邑常熟任道會的林剛伯（？－1432）等。 31  從參與者

的詩文和墓誌銘可見，他們原是各地宮觀的高道，後被詔請至京師參與編纂

工作。

雖然〈道藏經序〉有「彙編有次，鋟梓以傳」之句，但永樂二十年之後，

並無文獻記載《道藏》刊刻的具體情況，直至正統九年，始見有對《道藏》點

校、刊造和頒佈的記錄。《明英宗睿皇帝實錄》載正統九年十月一日，明英宗

「命道錄司右演法邵以正點校道藏經於禁中」；同年十月二十日，又「頒釋道

大藏經典於天下寺觀」。 32  至正統十二年二月十五日，「刊造道藏經畢，命頒

天下道觀」。 33  對於這些相互矛盾的文獻，虞萬里在〈《正統道藏》編纂刊刻

年代新考〉一文中，作了詳盡的推敲和分析，特別是對《正統道藏》的具體刊

刻情況，以及《道藏》扉畫製作的時地，提出了具說服力的觀點。

首先，虞氏據有關《道藏》編纂、督校的文獻，確認《道藏》的刊印地

點在北京，為明代內府所刻。所謂內府所刻，應是指《道藏》由司禮監轄下經

廠的匠人刊板刻造而成。此觀點跟過去學界的認識一致，也得到晚明文獻的支

持。 34  前引天啟年間太監劉若愚於《酌中志》卷十八〈內板經書紀略〉，將

《道藏》列入當時宮中尚存的內府經板，是證據之一。 35   
明成祖在遷都北京後，於司禮監下增設經廠專司宮廷刻書、印書和板片

收藏。 36  明代官刻的第三部佛教藏經《永樂北藏》，即為經廠刊造。《永樂北

藏》從永樂十七年開始編校，至永樂十九（1421）年開始鐫刻，最終在正統五

年（1440）十一月經板刊竣，整個過程皆在北京慶壽寺進行，而匠人則從內府

31  有關各參與者的背景和相關文獻，前輩學者已多有討論，在此不贅。詳見馮千山，〈明

代纂修《道藏》從任自垣始〉，《宗教學研究》，總19期，1991年第3-4期，頁32-36；〈邵

以正生平、《道藏》及其他〉，《宗教學研究》，總20期，1992年第1-2期，頁46-52。虞萬

里，〈正統道藏編纂刊刻年代新考〉，頁11-14。

32  （明）《明英宗睿皇帝實錄》，第16冊（臺北：中央研究院歷史語言研究所，1962-
1968），卷122，頁2444、2452。

33  （明）《明英宗睿皇帝實錄》，第16冊，卷150，頁2944。

34  張秀民著、韓琦增訂，《中國印刷史》上（杭州：浙江古籍出版社，2006），頁250。

35  （明）劉若愚，《酌中志》，卷18，頁161。

36  向功晏，〈明代經廠本淺析〉，《故宮博物院院刊》，總28期，1985年第2期，頁41。
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司禮監調取。 37  《道藏》編刊的時間，跟《永樂北藏》十分接近，可惜由於缺

乏文獻記載，具體於北京何處鐫刻尚未可知。

基於《道藏》為明內府刻本，虞氏再按明代官匠輪班制度和內府刊字匠

的人數和每日工作量，並參考《永樂北藏》刊刻的詳細記錄，推算整部《道

藏》的刻造需時約二十多年。因此，他不同意前人所說，《道藏》的刊刻是

在正統九年至十年間的一年多內完成。據他推算，倘若《道藏》由永樂二十

年（1422）開始刊板，便要延至正統初年至九年期間方可刊竣，所需時間就跟

刊刻《永樂北藏》相若。 38  由於《道藏》刊板於正統九年以前應已完成，所

以《明英宗睿皇帝實錄》出現正統九年明英宗曾下旨「頒釋道大藏經典於天下

寺觀」，是可以理解的。但實際上，《道藏》並無在此年大量頒賜予宮觀；

相反，英宗於同年又命道錄司右演法邵以正於禁中重新點校《道藏》，工作

在宮中進行。虞氏提出道錄司邵以正當時承擔的工作，應包括四方面：（一）

勘正正統九年以前所刻的經版之誤；（二）合併短小卷帙使各函厚度大致平

衡；（三）補刻函首尾神像和御製題辭等；（四）將搜集、整理並增刻永樂時

遺漏或事後搜輯到的170多卷道經進行刊板，並置於原稿之後。 39  虞氏認為，

《道藏》是於正統九年重啟編校工作，十年十一月十一日開雕扉畫神像，並從

此日開始鐫刻新編經卷，至正統十二年全藏才印造完成。此說法基本上吻合翰

林院修撰許彬於正統十二年撰寫的〈賜經碑〉。碑記中提到「太宗文皇帝臨御

之日，嘗命道流合道藏諸品經纂輯校正，將鋟梓以傳，而功未就緒，奄忽上

賓」，成祖未成之功，由英宗繼承：「今皇上以至聖之德，統承天位，體皇曾

祖之心……於是重加訂正，增所未備，用壽諸梓。」當中提及的「重加訂正， 

增所未備，用壽諸梓」， 40  即正統九年至十二年《道藏》進行的工作。

37  有關《永樂北藏》的編校與刊造，見李富華、何梅，《漢文佛教大藏經研究》（北京：

宗教文化出版社，2003），頁434-443。Jiang Wu and Lucille Chia ed., Spreading Buddha's 
Word in East Asia (New York: Columbia University Press, 2016), p. 315.

38  虞萬里，〈正統道藏編纂刊刻年代新考〉，頁15-18。

39  虞萬里，〈正統道藏編纂刊刻年代新考〉，頁18-23。

40  陳垣編纂、陳智超、曾慶瑛校補，《道家金石略》（北京：文物出版社，1988），頁1257-
1258。
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虞萬里的研究成果，對本文的重要性有二：一是確定《道藏》扉畫的鐫刻

時間為正統十年，是在全藏刊板的二十多年中的最後幾年完成；二是重申《道

藏》為內府所刻，不管在永樂抑或正統時期，其編、校、刊的工作皆在京師進

行，而具體地點則未可考。虞氏的討論，並沒有說明《道藏》的文字和圖像的

刊板地點和所需時間有否不同。不過，從現存《道藏》收入的大量圖經中（圖

25），人物形象穿插於文字之間，二者往往刻於同一板片上，可見《道藏》的

文字和圖像，是在同一時地刊刻，亦即在北京完成。

《道藏》扉畫既為內府所刻，它跟同為內府刻造的佛經扉畫存在怎樣的

關係？從永樂至正統年間，經由內府司禮監刊刻的佛經扉畫不計其數。 41  將
它們與《道藏》扉畫比較，兩者最明顯的相同之處在於採用「對稱式」構圖。

事實上，正統十年刊的《道藏》扉畫，並沒有採用明代道經普遍使用的「對角

式」構圖，而是選用常見於佛經的「對稱式」構圖。所謂「對角式」，是指

扉畫中的主神與其座前的跪拜者，被置於對角的位置，兩者多僅呈七分面或

側面。例如，傳世最早的紀年佛經版刻扉畫《金剛般若波羅蜜經》，畫中釋

迦佛和弟子須菩提便位於對角的位置，可視為「對角式」構圖。 42  所謂「對

稱式」構圖，即主神正面（或作七分面）置於扉畫的中間，其左右兩側的神祇

數目大致相同，如繪畫跪拜者，則其背向觀者而位於主神前。山西應縣遼代佛

宮寺釋迦塔出土的《大法炬陀羅尼經》的扉畫，中央繪毗盧遮那佛正面對著背

向觀眾的跪者，兩側的菩薩和天龍八部數量相約，即為一例。 43  自十世紀以

41  有關明代內府刻經的研究，見周紹良，〈明永樂年間內府刊本佛教經籍〉，《文物》，1985
年第4期，頁39-41；王秋菊，〈明內府刊佛教版畫考略〉，《文物天地》，2016年第8期，頁

101-105。

42  該扉畫年份為咸通九年（868），現藏大英圖書館，圖像見於Frances Wood and Mark 
Barnard, The Diamond Sutra: The Story of the World’s Earliest Dated Printed Book (London: 
The British Library, 2010), p. 53。有關「對角式」和「對稱式」扉畫在佛、道版畫中的

應用，本文僅略作定義以便討論，詳見Maggie C K Wan, “Daoist Scripture Frontispieces 
and Their Archetypes,” Religion and the Arts, 20 (2016), pp. 197-230.

43  山西省文物局、中國歷史博物館編，《應縣木塔遼代秘藏》（北京：文物出版社，

1991），頁6、39、52。
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來，「對角式」和「對稱式」成為佛教扉畫最常使用的構圖。及至明初，「對

稱式」構圖的扉畫更為流行，尤其常見於內府刊印的佛經。永樂年間內府刊行

的多部佛經，如明永樂十五年（1417）刊《諸佛世尊如來菩薩尊者神僧名經》

（圖26）、十八年（1420）刊《御製大乘妙法蓮華經》（圖27）、二十一年

（1423）刊《金光明經》（圖28）皆可資為證。 44  明官方對「對稱式」構圖的

偏愛，是繼承了元代《河西字大藏經》、《普寧藏》和《積砂藏》等大型佛

教藏經的扉畫構圖傳統，並通過增加扉畫的面積，加入更多人物，使用漢地

傳統的繪畫風格，產生出明初具特色的佛經扉畫。 45  正統五年刊成的《永樂

北藏》，即為此內府扉畫風格的典範（圖29），亦成為整個明代佛經扉畫的

範式。 46   
正統十年（1445）刊刻的《道藏》扉畫，選用跟《永樂北藏》相同的「對

稱式」構圖，只是版幅比後者增加兩面，神祇數目亦多70餘位。《道藏》的

構圖，跟現存最早的一幅紀年道經扉畫――藏於臺灣國家圖書館的永樂四年

（1406）《太上洞玄靈寶無量度人上品妙經》（簡稱《度人經》）十分相似

（圖30）。此本為民間刊印，扉畫雖只佔三面，卻繪畫出178位天人仙聖，數

目跟《道藏》相約。然而，這種「對稱式」構圖，在當時道教中並非主流。傳

世的明代道經扉畫，主要使用「對角式」構圖。例如，永樂十八年（1420）內

府刻本《靈寶天尊說洪恩靈濟真君妙經》和二十二年（1424）民間刻印的《高

44  翁連溪、李洪波主編，《中國佛教版畫全集》（北京：中國書店出版社，2014），卷5，頁

232-233、257、268。

45  有關明初佛經扉畫的發展，見Maggie C K Wan, “Similar Scenes, Different Scenarios: A 
Study of Figures Depicted in Frontispieces for Buddhist and Daoist Scriptures,＂ (待審稿)。
明初佛經扉畫中神祇的大量增加，有認為是受到佛教水陸道場召請大量聖眾和神鬼並

使用祂們的畫像所影響，筆者對此有所保留。由於水陸道場強調各神祇鬼靈皆需供赴

勝會接受供養，所以水陸畫中不僅要繪畫上界天仙，也要刻畫地下的冥殿十王和亡靈

孤魂。而後者的形象，即使明代的佛經扉畫加大篇幅後，仍一直沒有出現。故此，佛

經扉畫和水陸畫中的神祇選取，是有根本的分別。兩者的關係，需另文再深入探討。

46  《永樂北藏》中《大雲輪請雨經》的扉畫，參見中國國家圖書館編，《中國版刻圖錄》，

第5冊（北京：文物出版社，1961），圖363；李之檀編，《中國版畫全集》（北京：紫禁

城出版社，2008），第1冊，頁142，圖224。
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上玉皇本行集經》的扉畫，皆使用「對角式」構圖（圖31）。 47  此外，《玉樞

經》、《玉皇經》、《北斗經》等幾種傳世明代刊本較多的道經，亦以「對角

式」構圖的扉畫佔絕大多數。 48  因此，就構圖而言，《道藏》扉畫顯然是受到

內府刊刻佛藏和佛經的文化影響。其選用對稱式構圖，並在版幅上較《永樂北

藏》增加兩面，使朝謁三清的眾神數目，大大超越後者。這些舉措，顯示《道

藏》扉畫的設計者，很可能是希望藉選用佛藏的傳統構圖建立《道藏》作為

宗教權威經典，並通過擴大版幅和增加神祇數量，為《道藏》扉畫營造超越

佛藏的氣勢。

除構圖相似，《道藏》扉畫的神祇刻畫風格，跟內府刊刻的佛經扉畫可

比之處亦甚多。前人的研究已指出，明初宮廷佛教版畫，主要繼承元代揉合江

南的漢地版畫傳統和西夏藏傳佛教版畫的人物風格。 49  出土於寧夏武靈的《河

西字大藏經》是具代表性的例子。《河西字大藏經》，是元世祖於至元三十年

（1293）下令開雕於江南浙西道杭州路大萬壽寺，至大德六年（1302）完成。

出土的藏經包括《大方廣佛華嚴經》卷四十五（圖32），其扉畫一方面刻畫佛

陀的頭部呈上闊下窄的倒梯形，兩腮圓潤飽滿，眉眼細長，肩膀寬宏，並在拱

形背光上滿飾卷草和纏枝蓮，具藏傳佛教神像的典型特徵；與此同時，兩側的

帝釋和諸天菩薩的頭身比例在1：3.5到1：4.5之間，臉龐飽滿而稍長，呈大寫

「U」形，有的凸出弧形下巴，眉微彎，眼修長而眼梢上揚，五官舒展，體形

厚重，姿態含蓄，展現出漢地人物畫風格。 50  這種結合漢藏佛教版畫的風格，

47  周紹良，〈明內府刊本《靈寶天尊說洪恩靈濟真君妙經》〉，《文物》，1987年第10期，頁

64-66；Maggie C K Wan, “Daoist Scripture Frontispieces and Their Archetypes,” pp. 214-
216.

48  參見Maggie C K Wan, “Image and Efficacy: The Frontispieces to the Wanli Emperor’s 
Yushu jing,” Artibus Asiae, 75 (2015), no. 1, pp. 45-82; Maggie C K Wan, “Daoist Scripture 
Frontispieces and Their Archetypes,” pp. 214-216.

49  葛婉章，〈輻射與迴向：蒙元時期的藏傳佛教藝術〉，收入石守謙、葛婉章主編，《大汗

的世紀：蒙元時代的多元文化與藝術》（臺北：國立故宮博物院，2001），頁258-259。

50  陳育寧、湯曉芳，〈元代刻印西夏文佛經版畫及藝術特徵〉，《寧夏社會科學》，2009年第

3期，頁85-88；史金波、陳育寧主編，《中國藏西夏文獻》，卷9（蘭州：甘肅人物出版

社、敦煌文藝出版社，2005），彩圖版及頁87-89。
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在明成祖遷都北京後被發揚。永樂年間內府刊刻的多種佛經，如明永樂十五年

內府刊本《諸佛世尊如來菩薩尊者神僧名經》（圖26）、永樂十八年內府刊本

《御製大乘妙法蓮華經》（圖27） 51  都呈現相近的人物面貌，但人體的頭身比

例增加到1：4.5至1：5.5，修長的身形更為優雅。上述由元代遺傳到永樂時期的

版畫特點，被《永樂北藏》扉畫所繼承。只是《永樂北藏》的人物細節處理已

沒有永樂時期嚴謹，於是偶有人物五官偏於一隅的情況（圖33）。 52  相類的人

物特徵，亦見於明正統二年（1437）民間重刊《篆書三十二體金剛般若波羅蜜

經》的扉畫（圖34）。此刊本前序記該書最初由元仁宗命僧明仁刻於京師，後

序注此本刊於北京大慶壽禪寺正統二年，可見此本與《永樂北藏》在同一地點

刊刻，而官刻佛經版畫的人物風格，亦藉民間的重刊佛經而傳播。 53   
相較《永樂北藏》，《道藏》扉畫對元代官刻版畫風格雖有繼承，但不

如前者明顯，而且主神跟附屬神的刻畫風格變化較大。《道藏》扉畫的主神三

清，眉彎而眉梢下垂，雙目平而微張，眼梢稍微向上，鼻樑畢直，鼻翼大小與

口相若，五官的描繪跟《永樂北藏》的佛陀接近（圖35）。但基於宗教傳統的

不同，《道藏》扉畫中的三清神面部更為清秀，鬍成八字，不畫人中，額高而

寬闊，頭形近於橢圓，跟《永樂北藏》的佛陀臉型豐滿，鼻下畫人中，頭部略

呈上闊下窄的造型不同。《道藏》扉畫中三清神的冠飾和背光，是沿襲道教的

傳統畫法，可見於南宋傳為梁楷所繪的《黃庭經圖卷》的主尊（圖36）。至於

其臉型雖然清秀，卻不至瘦削如北方全真派流傳的形象，例如《道藏》扉畫

51  翁連溪、李洪波主編，《中國佛教版畫全集》，卷5，頁232-233、257。

52  例如，永樂年間內府刊刻的《妙法蓮華經》，人物的面相和身形就跟《北藏》相當接

近。必須注意的是，明永樂朝的內府佛經版畫並非只呈現單一風格，如永樂十四年

（1416）僧錄司刊《念佛法門往生西方公據》扉畫，佛和菩薩眾臉龐圓潤而扁闊，眉

眼修長，頭部呈上闊下窄的倒梯形，流露更強的藏傳佛教色彩；另如永樂二十一年

（1423）內府刊《金光明經》扉畫，雖然主尊仍有圓潤而扁闊的臉龐，眉眼修長，但

菩薩、帝釋甚至跪者，皆體型修長，繪畫風格明顯不同。這些差異，或源於設計畫稿

的宮廷畫家自身風格的不同，或由於來自各地到內府供職的刻工的不同背景，難以一

概而論。周心慧主編，《中國古代佛教版畫集》（北京：學苑出版社，1998），卷二，頁

18-20、28、36-37。

53  翁連溪、李洪波主編，《中國佛教版畫全集》，卷9，頁40-80。
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的三清神就比山西龍山石窟的三清造型要飽滿（圖37），跟永樂四年刊《度人

經》的元始天尊（圖30）更為接近。從上述對比可見，《道藏》扉畫的主神，

既沒有脫離內府的版畫人物風格，跟佛教主尊的開面相似，同時又遵循道教傳

統，將三清神描繪成清秀而有別於佛的形象。由於扉畫中三位主神的神貌各

有不同，又有別於佛教主尊，應是經過仔細斟酌繪製。其中一個可能的參考

對象，便是編纂《道藏》時從各地收集而來的道經插畫。《道藏》扉畫中三

清神的頭面和髮飾，跟收入《道藏》的《三才定位圖》中的聖祖（圖38），以

及《上清金闕帝君五斗三一圖訣》中的真人的形象如出一轍（圖39）。在《道

藏》刊刻的二十多年間，全藏的道經原刊本應仍藏在宮中。為保持道教主神在

全藏中的一致性和神聖性，正統十年開雕扉畫時，那些道經原刊本很可能成為

主神形像的重要參考。

至於《道藏》扉畫的附屬神，除了前列武將體型較為健碩，其餘拱手執笏

的神祇體型單薄，頸部稍長，頸肩至背僅以微彎斜線交代，衣紋繁複，交代不

清。特別的是神祇的臉部呈多種型態，其中大部份表現為《永樂北藏》扉畫上

典型的「U」形面，另有的兩腮鼓圓，下巴凸出，再有的臉龐瘦削，棱角分明

（圖40）。雖然170多位的附屬神的臉型有差異，但人物眉眼適中而眼梢稍上

揚，鼻口大小相近，全畫整體風格還是相當一致。《道藏》扉畫中附屬神近於

簡筆的人物面相，及略顯隨意的衣紋線條，就跟當時北京民間作坊刻畫人物的

風格相近，例如正統四年（1439）京師順天府刻本《出相佛頂心大陀羅尼經》

插畫中的信士，不論面相、頭身比例，以至頸肩背的衣紋處理，皆與扉畫中的

附屬神相似（圖41）， 54  暗示出身自北京本地的匠人，可能也有被召參與《道

藏》扉畫的鐫刻工作。至於扉畫中三清前的跪者（圖14a），其身形、裝束，

以至法衣背面呈現的中軸線、兩旁衣袖後垂呈八字形的衣紋、雙腳掀起形成的

「M」形皺褶，跟《道藏》中《上清八道秘言圖》的跪者如出一轍（圖42）。

而事實上，除去法衣上的鬱羅蕭臺，跪者的造型也跟永樂年間眾多內府刊刻

的佛經中的跪者接近（圖27），可見扉畫中的跪者形象，乃內府慣用的人物造

型。同時，亦反映《道藏》扉畫中跪者的法衣上繪畫鬱羅蕭臺，是有意為之，

54  該經有「順天府大興縣居賢坊居住奉佛信女許氏慧秀謹發誠心捨財印施」等牌記，正

統紀年和刊印地明確。翁連溪、李洪波主編，《中國佛教版畫全集》，卷9，頁84-145。

43期書冊1.indb   21 2017/10/25   上午11:50



美術史研究集刊   第四十三期 (民國106年)

   22   

用以凸顯佛道之別。

值得注意的是，筆者在參觀藏於各地的《道藏》刊本時，發現同一部《道

藏》的扉畫中的附屬神，面部細節刻畫不盡相同，顯示當時同時刻了多塊扉畫

雕板。而且刻工在處理附屬神時，雖然在衣飾、持物、個別人物特徵和組合上

仍按原稿鐫刻，但人物面部處理則帶有一定的隨意性，以至每板的附屬神的面

容略有不同。因此，在辨識各神祇的身份時，就需要對各傳世扉畫印本的異同

特別注意，並通過更多的圖像對比以確定人物的身份。

三、神祇的組合和身份辨識

《道藏》扉畫描繪170多位仙聖環繞居中的三清尊神，展現「朝元圖」此一

傳統道教主題。「朝」，有朝謁、朝覲、朝拜之意，而「元」則代表道教至高

神，具體指涉的對象隨著歷史和教派而演變；不過在宋代以後，基本上指的是

三清，即元始天尊為首，配合靈寶天尊和道德天尊的一組道教最高神。 55  道教

的朝元圖，模仿人間朝臣進京朝覲帝王的儀仗和朝儀過程，仙真身著官服，手

持笏板，上奏天尊。謝世維指出，朝元的形象模式普遍反映在道教各個層面，

包括經典傳授：「表現在道經造構出世的套式之上時，就是由眾仙聖朝謁拜請

天尊，然後再由天尊頒示經訣，說經訓告，為眾真演法，並流傳後世，這種過

程後來成為許多道經固定的開頭套式。……而表現在圖像或藝術造像上，就是

《朝元圖》，或稱之為《朝元仙杖圖》。」 56  《道藏》扉畫所描繪的，正是三

清頒經演法，諸天仙官聽經領受的場景。朝元圖成為《道藏》扉畫的主題，有

標榜藏內道經為天尊所授，經典來源神聖之意。

55  謝世維，〈「朝元圖」宗教意涵初探〉，《東方宗教研究》，第5期（1996），頁182-183；

Lennert Gesterkamp (葛思康), The Heavenly Court: Daoist Temple Painting in China, 1200-
1400 (Leiden and Boston: Brill, 2011), pp. 57-74.

56  謝世維，〈「朝元圖」宗教意涵初探〉，頁182-183。
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傳世的朝元圖作品中，山西永樂宮三清殿的元代壁畫是最為完整且具代

表性的作品。 57  該壁畫與《道藏》扉畫相似之處極多，兩者題材一致，同時

皆將大量仙聖分組佈列，而且組合相似，是探討《道藏》扉畫的構成原則的重

要參考。由於版畫對神祇服飾多精簡處理，省去壁畫多餘的細節，因此下文先

從服飾入手探討扉畫的神祇性質，再通過對比山西永樂宮三清殿元代壁畫、寶

寧寺明代水陸畫（年代約在天順年間1457－1464）、 58  河北昭化寺壁畫（年代

約為嘉靖四十一年1562）、 59  河北毗盧寺（年代約為正德十二年至嘉靖十四年

1517－1535）、 60  河北故城寺（年代約為正德二年1507）、 61  山西太符觀（年

代約為萬曆九年至十一年1581－1583）、 62  山西老君洞（年代約為萬曆三年至

天啟四年1575－1624） 63  等明代中晚期道、佛寺觀壁畫和卷軸畫，嘗試辨識各

組合的神祇身份（附表一和二）。

明版扉畫原圖左右共32組人物（圖43），按他們的裝束大致可分四大類

型：（一）頭戴冕冠，頸下方心曲領的神祇；（二）頭戴通天冠或近似冠飾，

頸繫方心曲領的神祇；（三）頭束蓮花冠，身穿法衣的神祇；（四）具明確個

人特徵或法器的神祇。首三類神祇的形象較標準化，最明顯的區別在於所戴的

57  謝世維，〈「朝元圖」宗教意涵初探〉，頁183。有關永樂宮的研究甚多，例如王遜，〈永

樂宮三清殿壁畫題材試探〉，《文物》，1963年第8期，頁19-37；如葛思康，〈《朝元圖》

與道教科儀〉，收入李淞編，《道教美術新論》（濟南：山東美術出版社，2008），頁246-
261；鄧昭，〈永樂宮三清殿壁畫女主神身份辨析――兼論其他主神〉，收入李淞編，

《道教美術新論》，頁283-310；蕭軍編，《永樂宮壁畫》（北京：文物出版社，2008）；

Lennert Gesterkamp, The Heavenly Court, pp. 76-97, 241-253.
58  山西省博物館編，《寶寧寺明代水陸畫》（北京：文物出版社，1988），頁7；釋如常主

編，《以法相會：寶寧寺、毗盧寺等明清水陸畫精選作品》（高雄：佛光山文教基金會出

版，2015）。

59  河北省古代建築保護研究所編，《昭化寺》（北京：文物出版社，2007），頁24。

60  王素芳、石永士編，《毗盧寺壁畫世界》（石家莊：河北教育出版社，2002），頁2-3。

61  河北省文物研究所、蔚縣博物館編，《故城寺壁畫》（北京：科學出版社，2011），頁

15。

62  沈曉東，〈汾陽太符觀玉皇殿壁畫圖像的調查與初步研究〉，收入李淞主編，《山西寺觀

壁畫新証》（北京：北京大學出版社，2011），頁259-327。

63  李淞主編，《山西寺觀壁畫新証》（北京：北京大學出版社，2011），頁3-32。
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冠飾不同。髮冠在中國古代社會和道教神譜具重要象徵意義，因為只有特定位

階的人和神，才可佩戴某一類型的頭冠。相比古代寺觀壁畫上道教神祇所佩戴

的冕冠、通天冠、進賢冠、小冠、幞頭、巾帽等各式冠帽，《道藏》扉畫的獨

特之處，在於對冠飾的高度簡化，主要只有冕冠、通天冠、蓮花冠三種。奚純

曾對這些頭冠在永樂宮三清殿壁畫的使用進行討論。 64  在其研究基礎上，再對

比寺觀壁畫、卷軸畫的人物形象，可大致歸納出《道藏》扉畫中首三類神祇的

性質：

第一類：戴冕冠者：宇宙自然界的最高神祇

扉畫中戴冕冠的神祇共7組。包括第5、6（圖44a-b）、7、17、21、26、

28組。

冕冠是古代最尊貴的禮冠，與冕服相配，在祭祀或大典時穿戴。明代的

冕服，惟皇帝、皇太子、親王、郡王才能佩戴，其他公侯以下皆不能用。 65  基
於冕冠是古代最高地位者的象徵，寺觀壁畫亦只有最高位階的男主神和僅次於

主神的少數天帝聖眾可以佩戴。例如，永樂宮三清殿壁畫上的292位尊神，只

有六位最高級的男主神、兩位次男主神扶桑大帝和酆都大帝，以及五嶽大帝和

三十二天帝（圖45）共45位佩戴。 66  山西太符觀玉皇殿的明代壁畫上，128組共

717位神祇亦只有五位男主神，象徵九天、十方、東西、三界、四梵天、三元等

64  奚純，〈永樂宮三清殿壁畫人物冠式形制研究〉，收入李淞主編，《山西寺觀壁畫新証》

（北京：北京大學出版社，2011），頁67-102。

65  周錫保，《中國古代服飾史》（北京：中國戲劇出版社，1984），頁24、378。

66  奚純，〈永樂宮三清殿壁畫人物冠式形制研究〉，頁70。六位戴冕的最高主神包括東壁和

西壁的兩位男主神，以及後檐牆東壁、後檐牆西壁、扇面牆外側東和扇面牆外側西的

四位男主神。
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宇宙中最高的天帝群共15組，以及五嶽、日宮和土聖佩戴冕冠。 67  據附表一，

在昭化寺、寶寧寺、故城寺和毗盧寺的壁畫上，冕冠主要用於主神玉皇大帝、

勾陳和紫微大帝，並次主神扶桑和酆都大帝，其次則見於五方五帝和五嶽，偶

爾亦用於部份冥府十王、太歲、天官等（附表一）。由此可見，戴冕冠者主要

為主神，或宇宙自然界的最高神祇，諸如各方天帝、五嶽等。

第二類：戴通天冠者：宇宙自然界的次級神祇

戴通天冠的神祇共6組。包括第3、4（圖46）、9、14、19、23組，另外第

8和22組亦有個別神祇戴通天冠或相近冠飾。通天冠的冠頂和冠梁或間飾寶珠

（第9和14組）。

通天冠是皇帝專用的朝冠，其地位僅次於冕冠。通天冠本出於楚地，秦時

採楚冠之制，成為天子的首服，及至明代，一般小祀和典禮皇帝皆戴通天冠。

68  據奚純的分析，永樂宮三清殿壁畫上有29位神祇戴通天冠，12位戴近似通

天冠的冠，共41位，包括二十八宿（圖47）、南斗、北斗、太陽等多位星君、

十二元帥、太乙神，天官、地官等。 69  同樣，附表一所示的四佛寺壁畫上，

二十八宿、四瀆、三官（全部或部份）全戴通天冠，其餘如陂池井泉諸龍神、

龍王、天曹府君、城隍、冥府十王亦有使用通天冠。總括而言，戴通天冠者仍

絕多為宇宙自然界的神祇，當中以星神、水神和三官使用最多，這些神祇地位

僅次於戴冕冠者。

67  據太符觀玉皇殿明代壁畫的榜題，戴冕的主神包括昊天玉皇上帝、南極天皇大帝、北

極紫上帝、聖父天大帝、□□帝太微上帝共五位主神，以及僅次於其下的（東壁）九

天主神大帝、天（虛）大帝神君、東方八天星君、九雲烟霞大尊、十方大帝真聖、

太虛色界天主聖眾、五嶽立天聖帝、（西壁）四梵種落天帝、西方八天、梵九天天

地（帝）、無色界天主、太虛（欲）界天主、三元三官、（北壁）日宮太陽天主和土聖

（九）壘高皇大帝。沈曉東，〈汾陽太符觀玉皇殿壁畫圖像的調查與初步研究〉，頁

316-321。

68  周錫保，《中國古代服飾史》，頁78、378。

69  奚純，〈永樂宮三清殿壁畫人物冠式形制研究〉，頁78-80。
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第三類：戴蓮花冠者：天尊、星君和祖師

戴蓮花冠者共10組。包括1、2、11（圖48）、12、18、20、27、24、25、

31，另第10組另有二人帶蓮花冠，第27組則有一位戴幞頭。

蓮花冠是道冠的一種，狀如蓮花，頂插如意，為高功法師在行科演法時

用。據奚純的統計，永樂宮中戴蓮花冠者僅14位，主要是擬為玄元十子或十天

尊的其中五位（圖49），另五位傳經法師，此外，亦包括紫氣星君、仙曹和一

位待考人物。 70  相似地，從山西太符觀的壁畫線圖可見，僅次於14位主神的十

天尊全戴道冠，其餘戴道冠者身份亦多屬天尊，並有道派祖師和星君佩戴。 71  
由此可見，蓮花冠是道教天尊的主要冠飾，而「戴金冠和蓮花冠的道人身份較

高，多為教派祖師」。 72   
在《道藏》扉畫中，數量最多的是戴蓮花冠的天尊、祖師和星君，總數達

54人，比例遠較一般寺觀壁畫為高，是值得注意的現象。其次是戴冕冠的宇宙

自然界最高神祇，再次是戴通天冠的自然界次級神祇。在冠式的分析基礎上，

要進一步辨識神祇的身份，關鍵在於掌握整個神譜的佈局原則。有意思的是，

從扉畫上一些明確可辨的神祇的位置可見，《道藏》扉畫的佈局原則跟永樂宮

三清殿壁畫非常接近。永樂宮三清殿壁畫的神祇身份，過去經多位學者研究，

除少數神祇身份仍待商榷外，大部份附屬神的身份學界已有共識，其中王遜、

葛思康、景安寧等學者用功至深。 73  他們的研究成果，是辨識《道藏》扉畫眾

多神祇的重要參考。

（一）身份

永樂宮三清殿壁畫的神祇，主要分佈在八面牆壁上。殿內三清造像原置

70  奚純，〈永樂宮三清殿壁畫人物冠式形制研究〉，頁78。

71  沈曉東，〈汾陽太符觀玉皇殿壁畫圖像的調查與初步研究〉，頁316-321。

72  奚純，〈永樂宮三清殿壁畫人物冠式形制研究〉，頁85。

73  參見王遜，〈永樂宮三清殿壁畫題材試探〉，頁19-39；Lennert Gesterkamp, The Heavenly 
Court, pp. 76-97, 325-341；景安寧，《道教全真派宮觀、造像與祖師》（北京：中華書

局，2012），頁286-344。
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於中央，已佚失，其左右及後扇面牆內壁無像，神祇主要繪於八面牆壁五個區

域（圖50）： 74  （一）扇面牆外東、西壁、（二）扇面牆北壁，再加上（三）

殿牆北壁、（四）殿牆東壁和西牆，而（五）殿牆南壁東、西分別繪畫青龍君

和白虎君及其功曹使者。相似地，《道藏》扉畫的神祇大致亦可分成五個部份

（圖51）：（一）緊隨三清左右（東西），包括第11、12、24、25組；（二）

緊隨三清的後方，包括5、6、17、21；（三）扉畫靠外的左上方和右上方，包

括第1、2、3、4、8、18、19、20、22、23；（四）扉畫靠外的左右（東西）下

方，包括7、9、10、13、14、16、26、27、28、29、31、32；（五）扉畫中三清

座下方最近下欄的青龍君（15）和白虎君（30）。通過比較永樂宮同一區域的

附屬神的數目、裝束和位置，我們大致可確認扉畫中的神祇如下：

第（一）區域

永樂宮三清殿的扇面牆東西外壁，最靠近三清之處，十位戴道冠的神祇

被辨識為「十方天尊」或「玄元十子」（圖49）。 75  其餘數位戴小冠者身份模

糊，王遜稱其待考，葛思康認為是壁畫的贊助人，景安寧則視扇面牆東西外壁

除兩位主神以外的人物為全真派祖師。 76   
《道藏》扉畫中最靠近三清的左右四組（11、12、24、25）全部頭戴蓮花

冠，身穿法衣，執笏板。三清神座下方左右四位（12、24）（圖52a & b），是

晚明被稱為「四大天師」的張道陵（右上）、葛玄、許遜和浮左公。在道教傳

統中，他們是由人昇為教派最高祖師的人物。 77  元代陳致虛《上陽子金丹大

74  此圖改自鄧昭，〈永樂宮三清殿壁畫女主神身份辨析――兼論其他主神〉，頁284，圖1。

75  全真派將追隨老子的十位古代思想家稱為「玄元十子」，即關尹子、辛文子、庚桑子、

南榮子、尹文子、士成子、崔瞿子、柏矩子、列子、莊子。王遜，〈永樂宮三清殿壁畫

題材試探〉，頁24。葛思康則未確定他們為十方天尊抑或玄元十子。Lennert Gesterkamp, 
The Heavenly Court, pp. 326-327.

76  王遜，〈永樂宮三清殿壁畫題材試探〉，圖三；Lennert Gesterkamp, The Heavenly Court, 
pp. 86, 87, 249; 景安寧，《道教全真派宮觀、造像與祖師》，頁335-343。

77  「四大天師」之名出自吳承恩（1501－1582）所撰《西遊記》。有關四天師的來歷，可

見尹志華，〈《西遊記》裡的四大天師〉，《中國道教》，2015年第4期，頁41-43。

43期書冊1.indb   27 2017/10/25   上午11:50



美術史研究集刊   第四十三期 (民國106年)

   28   

要》卷八曰：「至若七真五祖，慈悲接人，張、葛、許、浮丘諸祖師，乘時救

劫，伺詔飛升者也。」已將四人並稱祖師。 78  在奉行雷法的神霄派中，四人

亦雷部的神祇。神霄派經典《無上九霄玉清大梵紫微玄都雷霆玉經》謂：「元

始天尊敕太清無上元君，令九州都仙太史高明大使（許遜）判雷霆泰省事，太

上玉京太极左宮仙翁（葛玄）判雷霆玄省事，三天扶教輔元大法師（張道陵）

判雷霆都省事，復以浮丘大仙（浮左公）僉書雷霆三省事，自餘以次，官曹並

領所治……是此四官，復當降世，領戶化民，功成復還所治。」 79  ，四天師

在三清之下主治雷霆泰玄都三省，並有降世化民之職。其中張道陵的外貌特徵

明顯，其餘三位則較難區分。他們具榜題的形象，亦見於弘治六年（1493）的

《張皇后授籙卷》（圖53），可見他們在十五世紀中後期已是皇室道教信仰

中的固定組合。 80   
「四大天師」之上的兩組神祇（11、25）（圖54a & b），應為十方天尊。

據成書於南北朝的《太上三十六部尊經‧太清境經下》，十方天尊乃元始天尊

之氣化身下降而成，分東、南、西、北、東北、東南、西南、西北、上、下十

方，各方皆可化身二天尊滯生度死。 81  沈曉東在討論山西太符觀玉皇殿壁畫的

十天尊時亦提到，兩宋以來的道教文獻，在醮儀神位中，主神之後常設天尊於

聖班左右。十天尊應源於東極太乙救苦天尊所化的十方救苦天尊，具有消災、

78  （元）陳致虛，《上陽子金丹大要》，卷8，收入《道藏》，第24冊，頁29c。
79  （宋）《無上九霄玉清大梵紫微玄都雷霆玉經》，收入《道藏》，第1冊，頁752c。
80  Yu-ping Luk, The Empress and the Heavenly Masters: A Study of the Ordination Scroll of 

Empress Zhang (1493) (Hong Kong: The Chinese University Press, 2016), pp. 93-95.
81  《太上三十六部尊經‧太清境經下》第八〈太清境中精經〉：「天尊告十方天尊曰：汝今

以我之氣化身下降東方。若有一劫人民見世受苦，則曰玉清降福天尊救度一切災難。

過往魂爽未得超生，則曰玉寶皇上天尊救度一切沉滯。南方延壽益筭天尊濟生，玄真

萬福天尊度死；西方八卦護身天尊濟生，太妙至極天尊度死；北方消災解厄天尊濟

生，玄上玉晨天尊度死；東北方紫清賜福天尊濟生，度仙上聖天尊度死；東南方長生

保命天尊濟生，好生度命天尊度死；西南方福生無量天尊濟生，太靈虛皇天尊度死；

西北方九宮捍厄天尊濟生，無量太華天尊度死；上方保命護身天尊濟生，玉虛明皇天

尊度死；下方興大福力天尊濟生，真皇洞神天尊度死。」（北宋）《太上三十六部尊經》，

收入《道藏》，第1冊，頁603c-604a。
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解厄、保命、延壽、護國、祈福、濟生、度死等職能。 82  成書於唐宋間的《太

上洞玄靈寶救苦妙經》稱救苦天尊所化「十方諸天尊，其數如沙塵。化形十方

界，普濟度天人」。 83  沈氏認為，不同的道教齋醮儀式，會「根據天尊的功能

和特性，應用不同的十個天尊」， 84  所以道經中位於聖班左右的十天尊名號並

不固定。

到了明宣德七年（1432）周思得（1359－1451）編撰的四十卷《上清靈

寶濟度大成金書》，在「祈禳三界醮三百六十分」、 85  「開度齋三百六十

分」、 86   「普天醮三千六百分位」、 87  「羅天醮一千二百分位」 88  等大型醮儀

的聖位名單上，十天尊已固定出現在緊接主神之後的左、右聖班之中。周思得

是明初著名道士，曾師從第四十三代天師張宇初（1359－1410），成祖時以靈

官法名顯京師，成為大德觀、朝天宮主持，歷事成、仁、宣、英、景五朝，累

封至「崇教弘道高士」，是明代受皇室優寵的道教名流。第四十五代天師張懋

丞（1380－1445）於《上清靈寶濟度大成金書序》稱：「大德觀高士周思得，

遭際明朝，棟梁吾道，恭沐聖恩，屢修金籙。其壇壝典儀，一依此式。」 89  可
見周思得在《上清靈寶濟度大成金書》所編訂的儀範，是被明室認可並在國家

醮儀中施行。筆者因此認為，十方天尊位列三清及其他主神之後的安排，大概

明初已為定制，並在皇室的大型醮儀中實行，因此《道藏》扉畫中的兩組十位

神祇，應是十方天尊，象徵元始天尊或救苦天尊化形十方，普濟度人。十天尊

的觀念到晚明仍延續，萬曆年間繪製的太符觀玉皇殿壁畫即為一例。 90   

82  沈曉東，〈汾陽太符觀玉皇殿壁畫圖像的調查與初步研究〉，頁291-293。

83  （宋）《太上洞玄靈寶救苦妙經》，《道藏》，第6冊，頁283c。
84  沈曉東，〈汾陽太符觀玉皇殿壁畫圖像的調查與初步研究〉，頁293。

85  （明）周思得，《上清靈寶濟度大成金書》，卷40，收《藏外道書》，第17冊，頁603-
604。

86  （明）周思得，《上清靈寶濟度大成金書》，卷40，頁598b、600a。
87  （明）周思得，《上清靈寶濟度大成金書》，卷39，頁572a、584b-585a。
88  （明）周思得，《上清靈寶濟度大成金書》，卷40，頁613a、617b。

89  （明）周思得，《上清靈寶濟度大成金書》，卷1，收入《藏外道書》，第16冊，頁1a。
90  沈曉東，〈汾陽太符觀玉皇殿壁畫圖像的調查與初步研究〉，頁291-293、318-321。
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第（二）區域

永樂宮的扇面牆北外壁，即位於三清的背後，描繪戴冕冠持笏的三十二天

帝 91  （圖45），乃道教宇宙觀中三十二重天的最高天神，其名諱出於《靈寶無

量度人上品妙經》卷一。 92  《道藏》扉畫位於十天尊的後上方左右共四組（5、
6、17、21）（圖44a & b），有三十二位神祇頭戴冕冠，頸下方心曲領，持笏，

亦是四方三十二天帝。他們的造型與元明寺觀壁畫上的形象一致。

第（三）區域

位於永樂宮三清殿北牆，描繪歷代傳經法師、北斗星君、左輔、右弼、南

斗星君、三台星君、二十八星宿星君、十一曜、三官、玉女、仙曹，以及一些

待考神祇。

在《道藏》扉畫中，這個區域的神祇身份皆可依據人數、服飾和外貌特徵

得以辨識。其中左上角和右上角共四組（第1、2、18、20組），第1組為北斗七

星及穿官服的左輔、右弼，第2組為南斗六星（圖55a），第18組為東斗五星，

第20組則包括西斗四星及中斗三星（圖55b）。祂們與永樂四年《度人經》扉

畫中具榜題的五斗星君同樣處於扉畫的最上方，但分佈位置稍有不同（圖56a-
b）。 93  除左輔、右弼穿著官服，餘皆以蓮花冠束髮，穿法衣，持笏，採典型

北斗星君的形象，而相似的形象可見於昭化寺明代壁畫（圖57）。 94  東、南、

91  蕭軍編，《永樂宮壁畫》，頁121。

92  （宋）《靈寶無量度人上品妙經》，收入《道藏》，第1冊，頁3c-4b。

93  有關北斗七星的神祇名目和職能，見（宋）《太上玄靈北斗本命延生真經》，收入《道

藏》，第11冊，頁347a-b；有關南斗六星，見（宋）《太上說南斗六司延壽度人妙經》，

收入《道藏》，第11冊，頁352a-b；有關東斗五星，見（宋）《太上說東斗主筭護命妙

經》，收入《道藏》，第11冊，頁353b；有關西斗四星及中斗三星，見（宋）《太上說

西斗記名護身妙經》，收入《道藏》，第11冊，頁354c及（宋）《太上說中斗大魁保命妙

經》，收入《道藏》，第11冊，頁355b。

94  河北省古代建築保護研究所編，《昭化寺》，頁193，圖版27。
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西、北、中斗之下左右四組各七位神祇（第3、4、19、23組）（圖58a-b），全

皆頭戴通天冠，繫方心曲領，不論數量抑或形象皆與二十八星宿相符，亦接近

永樂宮壁畫中二十八宿的帝皇形象，不過後者所戴不限於通天冠（圖47）。 95  
其下第8組（圖59a）和第22組（圖59b）共11位神祇，具個人化特徵，應為十一

曜。第22組最左為太陽神，短髯，通天冠上有大圓輪，方心曲領。第二和第三

排包括戴頭冠二女子、通天冠二男子及蓮花冠者，當為水、金、木、火和土

星。第8組最右為太陰神，無髯，通天冠上有小圓輪。後有二蓬髮，鬼面，持劍

者為羅 、計都，另兩位為紫氣、月孛。由於扉畫中他們多持笏板，故個別星

君較難區分，但總體形象仍與昭化寺（圖60）和寶寧寺（圖61a-b）相似。 96   

第（四）區域

永樂宮三清殿的東牆和西牆，繪畫了天地間位階不同的神祇，其中西牆描

繪大多為天界神祇，而東牆則主要描繪地界和水界的附屬神。他們不論冠飾、

人數和外貌特徵等，多與《道藏》扉畫中第（四）區域的神祇相合。永樂宮西

牆的神祇包括四聖中的天蓬和真武、太一、雷部元帥、八卦神、雷公、電母、

雨師等，而東牆的神祇則有天猷和翊聖、四目老翁、十二地支、扶桑大帝、五

嶽大帝、四瀆、酆都大帝、酆都諸神（或辨為十地閻王）、梓潼帝君（或城

隍）、天丁力士（或四值功曹）、三元將軍、太極仙候、仙曹、玉女，以及幾

位不成組合尚待考的神祇。

在《道藏》扉畫中，身份最明確的神祇是位於三清座前的四聖（第16、

29）（圖62a-b），即右天猷、翊聖，左天蓬、真武。 97  靠近下欄最左和最右

的兩組（第13、32組）（圖16a & b），為雷部十二神將，即（第13組，由右至

95  蕭軍編，《永樂宮壁畫》，頁92-93。

96  山西省博物館編，《寶寧寺明代水陸畫》，圖61、63；河北省古代建築保護研究所編，

《昭化寺》，頁109，圖7。

97  元明以來，天蓬和天猷的形象和位置經常被混淆。不過，趙偉指出，四聖中的天蓬與

真武、天猷與翊聖相鄰的原則，在判斷明清水陸畫的四聖身份時仍然奏效。趙偉，

〈永樂宮三清殿壁畫北極四聖考〉，《美術研究》，2014年第1期，頁48。
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左、前至後）辛天君、陶天君、趙元帥、關元帥、畢天君、殷天君，以及（第

32組，由左至右、前至後）鄧天君、張天君、馬元帥、溫元帥、苟天君、王元

帥。道教雷法始流行於十二世紀，其後衍生出多個法派，包括神霄、天心、清

微等派系。這十二位神將原屬不同法派，在元明之際漸成固定組合，並於明初

獲皇室支持和崇奉。 98  雷部十二神將的形象和在明初的發展，詳見第四節。

餘下八組的神祇身份較模糊，不過基於他們的數量和裝束，我們還是可

以推測他們的身份。扉畫右方第26組（圖63）五位戴冕冠的應是五嶽，他們與

永樂宮三清殿壁畫中的五嶽同樣立於靠近主神的位置（圖64），形象亦近於明

代故城寺壁畫中的五嶽（圖65）。 99  扉畫左方對應五嶽而稍低的四位戴通天

冠（第14組）（圖66），應為四瀆，在三清殿中四瀆的位置也是鄰近五嶽而靠

後（圖67）。 100  扉畫左方第9組兩位戴通天冠的神祇（圖68），從組合人數上

難有歸屬，而比較四寺觀壁畫中戴通天冠者，不少為陂池井泉龍神一類水府神

祇（圖69），此組是否為水府之神仍有待考證。至於第7組和第28組（圖70a-
b），左右對稱共十位戴冕冠持笏者，當為同一組合，但從人數和裝束上未有與

此完全相符的圖像例子，他們可能是以戴冕冠的酆都大帝或閻羅王為典型的冥

府十王。 101  在永樂宮三清殿東牆的女主神背後，即為酆都大帝及其下諸神（圖

71）， 102  他們作為地界神祇出現，位階在五嶽、四瀆之後。《道藏》扉畫可能

是以明代寺觀壁畫常見的冥府十王（圖72）取代了酆都諸神的位置。103  

98  陶金，〈欽安遺珍：欽安殿藏宋徽宗玉簡與十二雷將神像畫〉，《紫禁城》，2015年5月

號，總244期，頁70-82。紫禁城內崇奉真武大帝的欽安殿，便在北壁貼上繪於清代的

十二雷部神將的畫像。有關明代皇室崇奉十二雷部神將的情況，見Maggie C. K. Wan, 
“Chapter 15: Enshrining the Dark Troops: The Printing of Daoist Books in the Early Ming 
Dynasty,” in Craig Clunas and Jessica Harrison-Hall eds., Ming China: Courts and Contacts, 
1400-1450 (London: British Museum Press, 2016), pp. 134-142.

99  蕭軍編，《永樂宮壁畫》，頁164-168。河北省文物研究所、蔚縣博物館編，《故城寺壁

畫》，頁198。

100  蕭軍編，《永樂宮壁畫》，頁169-172。

101  戴冕冠的閻羅王為首的十王形象，可見於河北省文物研究所、蔚縣博物館編，《故城寺

壁畫》，頁230、228。

102  蕭軍編，《永樂宮壁畫》，頁178、182-191。

103  王素芳、石永士編，《毗盧寺壁畫世界》，頁119，圖版110。
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（二）不明確的神祇

扉畫中尚未討論的有三組，分別為第10、27、31組。這三組的人物雖多戴

道冠，但並非千人一面。第10組的七位神祇（圖73），只有兩位戴蓮花冠持笏

板，其餘五人皆無笏，其髮式亦各不相同。第27組前4人戴蓮花冠，後一人戴軟

腳幞頭（圖74）。第31組則四人全戴蓮花冠（圖75）。從上文對戴蓮花冠類神

祇的討論，可見戴此冠者如非天尊和真人，則多為星君和歷代道派祖師。由於

已辨識的星君都靠近扉畫上欄，所以這三組位於扉畫中下部的神祇更可能屬道

派祖師。他們是誰呢？

第10組七位神祇的形象（圖73），對比學者王育成曾研究的萬曆朝彩繪

《寶善卷》中的「全真宗祖圖」、元代劉志玄、謝西蟾撰《金蓮正宗仙源像

傳》以及明代彩繪寫本《群仙集》，可見跟道教全真派的祖師有明顯相似之

處：（右一）頭戴蓮花冠，三束鬍鬚，持笏者，形象近於「全真宗祖圖」中北

五祖第一祖的東華帝君（圖76），亦與《金蓮正宗仙源像傳》的形象相近（圖

77）。 104  全稱東華紫府少陽帝君，至遲在六朝時已是道教的重要神祇，在元

代全真教的傳統被人性化，於《金蓮正宗記》的東華帝君小傳中，名王玄甫，

稱其被謫仙入山，後授道予正陽真人鍾離權。（右二）頭兩側各一髻，略顯零

亂，鬍鬚連鬢絡腮至下巴，肩上披樹葉製成的短披肩，雙手藏於袖內，拱手

而立，其形象跟「全真宗祖圖」中北五祖第二祖的鍾離權幾乎完全相同（圖

78）。 105  鍾離權，號正陽子，原為漢代將軍，因兵失利，遁入終南山，遇東華

帝君授以正道，其後再授道予呂洞賓。《寶善卷》的鍾離權小傳稱其「束髮為

雙髽，採槲葉為衣」，小傳結尾的贊詞又稱「日月雙髽，乾坤槲葉」，即以其

雙髻象徵日月，槲衣表示陰陽，王育成也指出鍾離權所披的槲葉短披使他明顯

104  王育成，《明代彩繪全真宗祖圖研究》（北京：中國社會科學出版社，2003），頁90-
92、251-252；（元）劉志玄、謝西蟾，《金蓮正宗仙源像傳》，收入《道藏》，第3冊，頁

370a。
105  王育成，《明代彩繪全真宗祖圖研究》，頁94-109、254-255。
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區別於《寶善卷》的其他祖師。 106  相同的形象亦見於《金蓮正宗仙源像傳》

（圖79）。 107  （右三）頭戴軟巾，巾頂塌疊成大帽檐，兩鬢及下頷有鬚，身後

背一棒狀物，拱手而立，其形象與「全真宗祖圖」中北五祖第三祖的呂洞賓相

似（圖80），尤其是頭戴的華陽巾為呂祖的標誌，而身後的佩劍則因繪畫不當

而成棒狀物。 108  呂洞賓是全真派最著名的祖師，而鍾呂二仙亦被金丹派奉為祖

師，二人多重的身份與餘下的四人有關。

（右四）神祇的形貌在各傳世印本中稍有差異。青島藏本描繪的形象頭頂

梳髻，細眼，面圓無鬚，下巴渾圓，形象跟「全真宗祖圖」全真七子中的丘處

機十分相似（圖81），王育成稱丘祖是「七真彩像中惟一無鬚者」，「面部無

鬚可以說是其最大特點」，此白面無鬚的形象亦跟《金蓮正宗仙源像傳》（圖

82）、《群仙集》等接近。 109  其他《道藏》印本的扉畫，此人物唇上似有鬍

子，不過表現含糊，刻工顯然對此處該如何處理不甚理解（圖83）。全真派於

金代為王重陽（1113－1170）所創，在中國北方漸興，後其弟子丘處機（1148－
1227）奉召赴大雪山謁成吉思汗，得元太祖所重，命掌天下道門事務，使全真

派大興，丘祖更是促成全真派成為元代國教的關鍵人物。倘若右四為丘處機，

他何故會超然於全真北五祖中的劉海蟾和王重陽，以及全真七子中的首六子，

而被置於北五祖的三祖之旁？其身後戴道冠持笏者又是誰？單純進行圖像觀察

難以對這些問題作合理解釋。第四節將結合編纂者的設計動機，對這些圖像作

進一步的闡析。

（右五）神祇的形象亦十分獨特，其頭髮散披無束，大眼圓睜，圓面無

鬚，拱手而立，其形象雖與「全真宗祖圖」中白玉蟾豐頰無鬚但束髮髻於腦

後的形象不完全相同（圖84），卻跟《群仙集》卷下「傳道師祖歷代真仙圖」

（圖85；第二排最左）、大英圖書館藏《高上神霄玉樞雷霆寶經符篆》明刊

本，以及日本天理大學附屬天理圖書館所藏嘉靖六年（1527）《九天應元

106  王育成，《明代彩繪全真宗祖圖研究》，頁98-99。

107  （元）劉志玄、謝西蟾，《金蓮正宗仙源像傳》，頁370b。

108  王育成，《明代彩繪全真宗祖圖研究》，頁112-122、261-262。

109  王育成，《明代彩繪全真宗祖圖研究》，頁192、305-306；（元）劉志玄、謝西蟾，《金蓮

正宗仙源像傳》，頁376b。
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雷聲普化天尊玉樞寶經》彩繪寫本的「海瓊白真人」的形象極為相似（圖

86）。 110  白玉蟾，原名葛長庚，南宋時人，是道教內丹派南宗五祖之一，也

是五人中最具影響力的一位，尤其完成了將內丹理論融入雷法，使雷法道教理

論化，貢獻尤大。在《寶善卷》中，白玉蟾被視為全真南宗五祖的最後一位。

但據王育成的考證，白玉蟾生前北方全真道雖已出現，但他本人並沒有跟全真

派有任何接觸或聯繫，卻在以其名編撰的《瓊館白真人集》卷四首次提出從張

伯端、石泰、薛道光、陳泥丸到白玉蟾的內丹南宗傳法道統，是上承鍾離權、

呂洞賓、劉海蟾而來，即將白玉蟾及丹派南宗歸入全真宗祖的法嗣系統，而此

說亦為白玉蟾的弟子所強調。 111  據此，白玉蟾的形象在第10組出現，很可能

與他被視為全真南五祖之一有關。至於其後的神祇，頭梳雙髻，髻根散亂，面

束三縷鬍鬚，袍服有多個方格，似為補釘，形象近於《歷世真仙體道通鑒》卷

四十九「陳楠」條所述：「時披髮走，日行四、五百里，鶉衣百結，塵垢滿

身，間食犬肉，終日爛醉，莫測所如，而濟人利物效驗，有不可揜者。」 112  陳
楠，又名陳泥丸，是內丹派南宗之一，為白玉蟾之師。他「鶉衣百結」滿衣補

丁的形象，可見於《月旦堂仙佛奇蹤合刻》的陳泥丸像 113  （圖87），亦跟《道

藏》扉畫的神祇服飾相近，而《道藏》人物頭上的雙髻，又符合《群仙集》卷

下「傳道師祖歷代真仙圖」中陳泥丸的形象（圖88）。 114  扉畫中的形象如果是

陳泥丸，相對應立於丘處機之後的或許是其師王重陽。他們何以會立於弟子之

後？這個問題不易回答。但從上述討論可以確定的是，第10組描繪的是全真南

北宗的祖師，但對於選擇描繪哪位祖師的原因，第四節會進一步討論。

第27組（圖74）包括四位戴蓮花冠穿著法衣持笏的神祇，兩位面有鬍鬚，

另兩位則無。他們背後立一戴軟腳幞頭、拱手而立的神祇。前四位戴蓮花冠者

110  王育成，《明代彩繪全真宗祖圖研究》，頁159-166、253；Maggie C K Wan, “Image and 
Efficacy,” fig. 7.6. 許蔚博士告知筆者，更早的白玉蟾像可見於中國國家博物館藏（宋）

葛長庚，《海瓊玉蟾先生文集》（寧藩朱權刻本）。

111  王育成，《明代彩繪全真宗祖圖研究》，頁164-165。

112  （元）趙道一，《歷世真仙體道通鑒》，卷49，收入《道藏》，第5冊，頁385b。

113  （明）洪應明，《月旦堂仙佛奇蹤合刻》（臺北；學生書局，1989），頁155。

114  王育成，《明代彩繪全真宗祖圖研究》，頁155-156、253。
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並無明顯個人特徵。參考永樂宮三清殿的歷代傳經法師，位置在殿牆北壁左右

兩半前段，各有三人，頭戴道冠，身穿法衣（圖89-90）。王遜曾建議此六人

可能是《上清靈寶大法》所列的七位法師中的六位，即玄中大法師、三天扶教

輔元大法師（張道陵）、靈寶經籍度三師（田虛應、馮惟樂、應夷節）、太極

左仙翁冲應真君（葛玄），及九州都仙太史高明大使神功妙濟真君（許遜）。

除玄中大法師待考外，他認為東漢張道陵、西晉葛玄、許遜皆是道教史上的著

名人物，尤其是傳靈寶經的最早人物，而田、馮、應即是唐五代時期天台山的

道士，先後建立天台山靈寶一系的傳統；不過，他也補充指壁畫上的六人，可

能不在此範圍。 115  葛思康則將東面三師辨為玄中法師、天師張道陵和監師，而

西面三位為經、籍、度三師。 116  兩位學者所論及的玄師和經師的觀念，最初出

現於四世紀末的茅山啟示，當時天真魏華存夫人通過靈媒楊羲將經文授予許氏

一家，「玄師」是指啟示經典的真人魏夫人，而「經師」則是記下經典並傳於

許氏一家的楊羲。上清派有尊崇經師的觀念，並為靈寶派所繼承，於五世紀上

半葉發展及轉變成三師的觀念。《洞玄靈寶玉籙簡文三元威儀自然真經》曰：

「經師，經之始，……三寶之宗。籍師，則師之師……生死錄籍所曰。度師，

則受經之師，度我五道之難。」 117  所以，經師是上溯三代之師，是經典的源

頭；籍師是祖師，即師之師；度師，則為親授道之師。而監度師則是在傳度科

儀的過程中負責監督禮拜三師之人。 118  此「師」之觀念在唐代便被固定下來。

至明萬曆年間繪畫的山西太符觀壁畫「靈寶六師真君」，仍以戴蓮花冠的道人

形象出現於北壁右側玉皇塑像之後、十方應號天尊之右。 119  從繪畫的位置和人

物的冠飾而言，第27組的四位很可能是經師、籍師、度師、監度師。但具體所

指為何人，則亦難考。

115  王遜，〈永樂宮三清殿壁畫題材試探〉，頁25。

116  Lennert Gesterkamp, The Heavenly Court, pp. 329, 331-332.
117  （東晉）《洞玄靈寶玉籙簡文三元威儀自然真經》，收入《道藏》，第9冊，頁861b。

118  金志玹，〈道教授經儀式的形成與『師』觀念的發展研究簡介〉，《道教文化研究中心通

訊》，2011年10月第23期，頁2-3。

119  沈曉東，〈汾陽太符觀玉皇殿壁畫圖像的調查與初步研究〉，頁317。
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至於站在四位戴蓮花冠的仙師之後者，頭戴軟腳幞頭，形象則與梓潼帝

君相同。軟腳幞頭，又稱垂腳幞頭，即將四帶幞頭中的兩布垂於腦後，兩

帶反繫頭上，是宋至明代上至天子下至一般百姓在著官服、常服時佩戴的首

服。 120  頭戴軟腳幞頭、身穿文官服的神祇在永樂宮、太符觀等道宮壁畫上甚為

罕見，但自宋代以來，此裝束便成為梓潼帝君的經典形象，可見於傳世的《高

上玉皇本行集經》（簡稱《玉皇經》）扉畫（圖91）、弘治六年的《張皇后授

籙卷》（圖92）等畫像。 121  梓潼帝君成為《玉皇經》扉畫中固定的一員，緣於

《玉皇經》乃被認為是南宋中期由梓潼帝君「飛鸞開化」，附於飛動的鸞筆書

寫出來的經典，是直接導致該經出世的神祇，故被畫於扉畫上作為經典下傳

的見證。 122  事實上，南宋時期梓潼帝君不但經常是飛鸞開化出書的主神，也

有局部地參與飛鸞成書的過程，並對經文進行校正和撰寫序跋。學者謝聰輝曾

列出梓潼帝君曾參與出世的經典，其中《太上無極總真文昌大洞仙經》、《清

河內傳》、《玄帝實錄》、《梓潼帝君化書》、《玉皇經》等被收入明《道

藏》。 123  謝氏指出，「此一『飛鸞開化』道經出世類型所表現的特質，不具道

派性質的侍鸞者占絕大多數，這代表一種轉變，也代表一種新的趨勢。其不言

其與道教史相關教派淵源關係，降鸞的主神不再是其他傳統方式所見的道派祖

師，而代之以北宋新興而起且不斷接受朝封與道封的帝君級大神。」 124  換句話

說，梓潼帝君所代表的，是在傳統道派透過玄師、經師下降經典之外，南宋新

確立的經典出世來源。第27組的人物辨識若然正確，則他們是代表著道教經典

120  周錫保，《中國古代服飾史》，頁259、260。

121  Yu-ping Luk, The Empress and the Heavenly Masters, Fig. 1.1.
122  梓潼帝君在傳世《玉皇經》扉畫的表現和緣由，見Maggie C K WAN, “Daoist Scripture 

Frontispieces and Their Archetypes,” pp. 127-129；有關《玉皇經》由梓潼帝君託鸞出

世的經過，見謝聰輝，《新天帝之命：玉皇、梓潼與飛鸞》（臺北：臺灣商務印書館，

2013），頁138-174。

123  謝聰輝，《新天帝之命：玉皇、梓潼與飛鸞》，頁115-123、135-136。

124  謝聰輝，《新天帝之命：玉皇、梓潼與飛鸞》，頁134。

43期書冊1.indb   37 2017/10/25   上午11:50



美術史研究集刊   第四十三期 (民國106年)

   38   

來源的新、舊傳統，也就是收入《道藏》的經典的權威來源。125  
第31組的4人全戴蓮花冠（圖75），身穿道服。此四人是否道派祖師，由於

缺乏明顯特徵，筆者無法辨識。

綜上所述，《道藏》扉畫的神譜排列方式，沿襲道教壁畫傳統，以三清神

為核心，環以十天尊、四天師和仙真祖師，神祇的重要性由內向外遞減，上部

是天界最高神及星君，中部為地界、水界及經、籍、度、監等道派祖師和道經

傳授者，最底部則是各路護法神，包括四聖、青龍君和白虎君，以及十二雷部

神將。較之於永樂四年《度人經》的扉畫，《道藏》扉畫特別之處在於道派祖

師的形象鮮明，及護法神的數量增加。《道藏》扉畫這兩個特點，與它在明初

宮廷的產生背景有關。

四、邵以正與《道藏》扉畫

明英宗在至正統九年下旨重啟修纂《道藏》，當時主持此項工作的是道錄

司右演法邵以正。 126  邵以正擔當修纂《道藏》的總負責人，直至《道藏》於正

統十二年完成刊印，所以鐫刻於正統十年的《道藏》扉畫，也是在他的監督下

完成。明皇室將編修刊印《道藏》的重任委予邵以正，既是因為他道學淵博，

也是由於他的道教思想和宗派意識跟當時的明皇室相一致。過去，關於明初皇

室道教信仰的研究，已顯示皇室對正一和全真等傳統道派，採取既扶持又壓抑

的態度；與此同時，積極採用道教科儀和雷部法術，以達保國安民、穩固政權

125  在《張皇后授籙卷》中，有一組由梓潼帝君、青羅真人和鬱羅真人三位構成的組合，

與《道藏》扉畫第27組有相似之處，因在南宋王契真《上清靈寶大法》中鬱羅真人

亦被視為靈寶經、籍、度三師中的經師。（南宋）王契真，《上清靈寶大法》，卷10，

收入《道藏》，第30冊，頁731c。不過陸于平認為，在《張皇后授籙卷》上三位神祇被

組合在一起，主要是由於他們同有消災解厄的職能。Yu-ping Luk, The Empress and the 
Heavenly Masters, pp. 101-104.

126  （明）《明英宗睿皇帝實錄》，卷122，頁2444。
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的目的。 127  但這些對明室信仰的宏觀歷史分析，難以針對性地解釋扉畫中個

別神祇選取的原因。筆者發現，透過分析《道藏》最終編纂者邵以正的道教信

仰，特別是他與全真派和清微派雷法的關係，更有效解釋《道藏》扉畫的種種

特點。

（一）邵以正與全真南北宗祖師

邵以正（約1368－1463），本名璇，別號止止道人，又號承康子，祖籍姑

蘇，洪武中徙滇南，師從長春真人劉淵然（1351－1432；圖93），淵然為易名

以正。 128  其師劉淵然為明初著名道士，號體玄子，曾於洪武二十六年（1393）

奉召到京師，獲賜號「高道」，館金陵朝天宮。 129  永樂五年（1407），劉淵然

「以忤權貴」先謫居江西龍虎山，後再遷至滇南，於昆明龍泉觀倡道， 130  並在

此期間授道予邵以正。明仁宗洪熙元年（1425），劉淵然再次奉召至京，獲賜

號「冲虛致道玄妙無為光範衍教莊靜普濟長春真人」，領天下道教事。 131  在
仁宗、宣宗統治期間，他一直受到重用。宣德初年，弟子邵以正亦被召至京

師。 132  宣德七年（1432），劉淵然告老乞歸金陵朝天宮，舉薦「以正代領祝

釐之事於朝」，邵以正得以任道籙司右至靈。 133  正統九年（1444）十月，英宗

127  有關明初皇室對道教科儀的使用，見莊宏誼，《明代道教正一派》（臺北：臺灣學生

書局，1986），頁156-170。有關雷法的使用，見Mark Meulenbeld, Demonic Warfare: 
Daoism, Territorial Networks, and the History of a Ming Novel (Honolulu: University of 
Hawai’i Press, 2015), pp. 132-167.

128  陳垣編纂；陳智超、曾慶瑛校補，《道家金石略》之〈龍泉觀通妙真人祠堂記〉，頁

1265-1266；張廷玉（1672－1755）等，《明史》，卷299（北京：中華書局，1974），頁

7656-7657。

129  （清）張廷玉等撰，《明史》，卷299，頁7656-7657。

130  馮千山，〈邵以正生平、《道藏》及其他〉，頁46。

131  （明）《明仁宗昭皇帝實錄》卷4下（臺北：中央研究院歷史語言研究所，1962-1968），

頁152。

132  （明）王直，《抑庵文后集》，卷五〈長春劉真人祠堂記〉（中國基本古籍庫，據清文淵

閣四庫全書本），頁104-105。

133  陳垣編纂；陳智超、曾慶瑛校補，《道家金石略》之〈龍泉觀通妙真人祠堂記〉，頁

1266；（明）王直，《抑庵文后集》，卷五〈長春劉真人祠堂記〉，頁105。
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「命道籙司右演法邵以正點校《道藏》經於禁中」，邵以正由是承擔《道藏》

最後階段的編纂工作，直至正統十二年刊成。同年，他再擢升為左正一，亦達

到了道籙司的最高品級。景泰期間，邵以正得代宗寵遇，屢獲賜號，由高士

累升至真人，並在景泰四年（1453）誥命領道教事。 134  及至英宗天順復立，他

與眾多重臣紛紛疏辭，卻在正一嗣教大真人張元吉奏保下，獲任道籙司左正

一，閑住，後復封為真人，仍掌道教事。 135  直至天順六年（1462）八月二十

日離世。

邵以正的個人著述不多，但從學界對其先師劉淵然和祖師趙宜真（卒於

1382年）的研究、他於景泰三年刊刻的《淨明忠孝全書》及其他留下的文字記

錄可見，他對自己的道法淵源非常關注，尤其在意建立自己和先師劉淵然、

祖師趙宜真上接清微、全真和淨明三大道派的正統。學者許蔚在其淨明道的研

究中指出，邵以正建構的道統，並不完全符合其先師和祖師本人的宗派意識。

136  例如，有關祖師趙宜真的記述，最早見於第四十三代天師張宇初（1359－

1410）所撰《峴泉集》卷四〈趙原陽傳〉：

初師郡之有道者，曰曾塵外，嗣諸法要，間有缺文，必考述盡詳。復師吉

之泰宇觀張天全，別號鐵玄；張師龍虎山金野庵，得金液內外丹訣。後

復師南昌李玄一，玄一薦之師蒲衣馮先生，馮亦師野庵雲。……凡道門旨

奧，皆綴輯成書，或為詩歌以自警，猶以醫濟人。……有詩詞若干篇已行

世，凡奧密言論，則見諸法要云。 137  

施舟人（Kristofer Schipper）據〈趙原陽傳〉及相關文獻確認，趙宜真最

先師從曾塵外（貴寬）學習清微法，並曾對諸法作訂證補缺，所以屬清微嗣派

134  （明）《明英宗睿皇帝實錄》，卷234，頁5101；卷248，頁5374；陳垣編纂；陳智超、曾

慶瑛校補，《道家金石略》之〈賜經之碑〉，頁1257-1258。

135  （明）《明英宗睿皇帝實錄》，卷281，頁6036。

136  許蔚，〈趙宜真、劉淵然嗣派淨明問題再探討〉，《宗教學研究》，2016年第1期，頁36-
47。

137  （明）張宇初，《峴泉集》，卷4，收入《道藏》，第33冊，頁232a-b。
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無疑。 138  清微派是黃舜申（1224－？）在南宋時傳創的新興道派，主要傳授雷

法，強調內丹修煉，深受北宋林靈素（1075－1119）創立的神霄派雷法影響，

並兼容上清諸法。

趙宜真除嗣清微派外，亦曾隨張天全、李玄一和馮蒲衣三位丹師，傳金液

內外丹訣，並注意收集醫方。值得注意的是，張宇初在〈趙原陽傳〉稱張天全

和馮蒲衣皆是金野庵的弟子，而置於《峴泉集》的〈趙原陽傳〉之前的〈金野

庵傳〉，提到金野庵「師全真李月溪，月溪白紫清徒也」。 139  白紫清即宋代南

宗內丹祖師白玉蟾。所以，張宇初雖將金野庵所傳丹法冠以「全真」之名，實

仍視趙宜真所傳源自南宗丹法。然而，元代趙道一修撰的《歷世真仙體道通鑑

續編》卷五〈金蓬頭〉，卻稱金野庵「師全真道士李月溪。月溪乃真常李真人

之徒，真常又長春丘真人之高弟也。」， 140  主張金野庵的丹法出自全真派北宗

祖師丘處機。面對如此矛盾的材料，過往學者多認為趙宜真是兼承了南、北二

宗丹法。這一方面是要解釋上述文獻提及趙宜真的丹法的兩個不同源頭；另一

方面亦基於全真派自金代以來在北方大興，其強調內丹修煉的思想與南方的內

丹道相近，經過元代的大力發展，全真派的影響在南方滲透，並在元朝中期以

後與南方內丹派融合，形成全真南、北二宗的觀念，即以丘處機為首的全真北

宗和以白玉蟾為首的全真南宗，而全真派的歷史發展脈絡，又恰與趙宜真丹道

淵源涉及南、北二宗相呼應。 141  然而，近年學者許蔚在重新分析和對比《原陽

子法語》和各種傳世的趙宜真傳記和文獻後，卻清楚展示趙宜真所傳丹法，一

如張宇初所言，只可能源於南、北二宗其中一派；從他的語錄中，亦只能找到

他認同金野庵為祖師的證據，而從未有溯源至南宗白玉蟾或者北宗丘處機。142  

138  許蔚，〈趙宜真、劉淵然嗣派淨明問題再探討〉，頁37-38；Kristofer Schipper, “Master 
Chao I-chen (?-1382) and the Ch’ing-wei School of Taoism”，收入秋水觀暎主編，《道教と

宗教文化》（東京：平河出版社，1987），頁731-730。

139  （明）張宇初，《峴泉集》，卷4，頁231b。

140  （元）趙道一，《歷世真仙體道通鑑續編》，卷5，收入《道藏》，第5冊，頁447c。
141  張廣保，《明代初期（1368-1434）全真南北宗風研究》（香港：青松出版社，2010），頁

32-37。

142  許蔚，〈趙宜真、劉淵然嗣派淨明問題再探討〉，頁40。
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與本文直接相關的是，邵以正在景泰三年（1452）鋟梓重刊《淨明忠孝全

書》時，刻意凸顯趙宜真兼融南、北二宗，為全真派宗師的身份。《淨明忠

孝全書》是元初道士劉玉等人所創傳的淨明忠孝道的基本典籍，被邵以正收入

其主編的《道藏》。《道藏》刊印後五年，邵以正重刊《淨明忠孝全書》，特

意將趙宜真、劉淵然二人的傳記、像、讚，加諸於原有的淨明道仙師傳記之後

（圖94-95）， 143 且在新增的〈原陽趙真人傳〉中，特別強調趙宜真在師曾塵外

之後，「復師廣濟張真人，得長春丘真人北派之傳；師玄一李真人，得玉蟾白

真人南派之學，深契玄妙，遂會南北而一之。」如此一來，邵以正便將趙宜真

塑造成兼傳南、北二宗丹法之師。

到了景泰朝，邵以正已是掌天下道教事的道門領袖。他於景泰七年

（1456）主持北京白雲觀的擴建時，直接將其本宗祖師上接到金元全真派的宗

師譜，在：「念真人（丘處機）與先師劉真人（劉淵然），偶得長春之號，而

師祖趙真人，又受北派金丹之傳於真人（丘處機），而以正實嗣派之雲孫也。

乃謀新三殿三楹，既像真人於其中，復圖十八大師，暨祖師、先師之像於其

壁。經始於景泰丙子，落成於四年。」 144  北京白雲觀自元蒙以來即為全真派

的總部，明代雖然沒有被列入國家宮觀的行列，但仍然是京城數一數二的大道

觀，其注重內丹修煉的宮觀文化尤為突出。 145  邵以正在新建的大殿壁上，將丘

處機及隨其西行的十八弟子，與趙宜真和劉淵然的人像並繪，顯然是要「直接

將本宗接續丘處機及十八大師之後，而越過元代歷代掌教宗師及前此明代白雲

觀住持」，將自己塑造成全真嗣派正宗。 146  學者張廣保稱邵以正此舉為「宗派

嫁接」，形容實在貼切。

143  許蔚指出：「邵以正序刊本形式上與道藏本最大的區別在於仙師傳記的位置居然在元人

舊序之前；而內容上與道藏本最大的區別則在於附刻仙真圖像，以及新增入趙宜真、

劉淵然二人的傳記。」許蔚，〈《淨明忠孝全書》的刊行與元明之際淨明統緒的構建――

以日本內閣文庫藏明景泰三年邵以正序刊本為中心〉，《古典文獻研究》，第17輯上卷

（2014），頁131。

144  小柳司氣太，《白雲觀志》，卷一，《中國道觀志叢刊》，第1冊（南京：江蘇古籍出版

社，2000），頁53-54。

145  張廣保，《明代初期（1368-1434）全真南北宗風研究》，頁25、29。

146  張廣保，《明代初期（1368-1434）全真南北宗風研究》，頁27。
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邵以正重刊《淨明忠孝全書》和擴建白雲觀二事，雖然皆發生於《道藏》

編纂完成之後，但他對全真派的認同，特別是認為本宗祖師趙宜兼傳全真南、

北宗丹法，很可能是建立在明初道門中人（包括張宇初）的普遍認識上，並一

直存在於他本人的宗派意識中。邵以正對全真派的認同，以及對內丹道南、北

宗的重視，恰好為《道藏》扉畫第10組（圖73）將內丹南宗之首的白玉蟾和北

宗之首的丘處機並置於全真祖師之中，提供比較合理的解釋。

在清微、全真和淨明三派中，邵以正為清微嗣派的身份最為明確。如本

節開首所言，他的祖師趙宜真嗣清微雷法，元代趙道一撰的《歷世真仙體道通

鑑續編》將他描寫為清微傳創人黃舜申的第五代傳人，認為他「盡得其傳」，

為「一代宗匠」。 147  至於邵以正的先師劉淵然，則得趙宜真授以「《玉清宗

教》、《社令烈雷》、《玉宸黃籙、玉籙》等書」， 148  皆屬清微雷法。 149  事實

上施舟人早已指出，《道藏》收入的大型道法彙編《道法會元》，全書268卷的

首55卷皆屬清微雷法，其中有趙宜真撰寫的後序和釋文，尤其在該書卷十五以

後，趙宜真更被列入清微諸聖和祖師的行列，在儀式中接受啟請和供奉，施舟

人亦因此認為將諸法輯成《道法會元》的人，很可能就是其徒弟劉淵然或徒孫

邵以正。 150  不管邵以正是否參與《道法會元》的結集，他本宗嗣清微派已是毫

無疑問。他的雷法背景，正跟明初皇室熱衷於召請高道行使雷法，解決乾旱、

災異等難題的情況相吻合， 151  也為《道藏》扉畫第13、32組的雷部十二神將的

安排帶來啟示。

147  （元）趙道一，《歷世真仙體道通鑑續編》，卷5，頁446b。

148  （明）王直，《抑庵文后集》，卷五，〈長春劉真人祠堂記〉，頁104。

149  許蔚，〈趙宜真、劉淵然嗣派淨明問題再探討〉，頁41。

150  Kristofer Schipper, “Master Chao I-chen (?-1382) and the Ch’ing-wei School of Taoism,” pp. 
15-16.

151  有關明初宮廷崇奉雷法的情況，見Maggie C. K. Wan, “Chapter 15: Enshrining the Dark 
Troops,” pp. 135-136; Meulenbeld, Mark, Civilized Demons: Ming Thunder Gods from Ritual 
to Literature (PhD thesis, Princeton University, 2007), pp. 169-250.
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（二）雷部十二神將

在《道藏》扉畫的菱形鋪地磚上，站著三組驅邪守護的武神：四聖、青

龍君和白虎君，以及左右兩端（第13、32組）的雷部十二神將（圖16）。雷部

十二神將的身份，可據他們的外貌特徵和法器，通過比對《道法會元》、《清

微元降大法》等雷法典籍的描述辨識。第13組包括辛天君、陶天君、趙元帥、

關元帥、畢天君、殷天君。第32組則有鄧天君、張天君、馬元帥、溫元帥、苟

天君、王元帥。由於雷法典籍中對神將形象的描述多有重複，以下僅徵引一二

例以確證十二神將的身份。

第13組（由右至左、從前到後）

1.辛天君 即負風猛吏銀牙曜目辛漢臣，扉畫中他頭戴幞頭，面有髭鬚，

穿文官服，腰束玉帶，一手執簿，一手持雷筆，筆頭出火。《道法會元》卷

八十一〈負風猛吏辛天君大法〉稱他：「戴牛耳幞頭，朱髮鐵面，銀牙如

劍，披翠雲裘，皂靴，左手執雷簿，右手執雷筆，上有火光。」 152  文字與圖

像描述一致。

2.陶天君 即雷霆飛火掌令大神陶勝（陶公濟），扉畫中他戴小冠，有鬍

鬚，身穿道袍，雙手托葫蘆，此一形象，跟《道法會元》卷九十八〈九天碧

潭雷禱雨大法〉載「肉角，紅髮青面，雙目，鶴喙，青身，四翅，龍爪手

足，左握雷局，右仗劍，紅裙仙帶」的形象不同。 153  筆者認為此神是陶天

君，一方面由於明宣德年間周思得完成編撰《上清靈寶濟度大成金書》時，

鄧、辛、張、陶已被視為雷霆四大天君的固定組合（詳見下文）。明成化九

年（1473）和弘治七年（1494），明皇室更先後鑄造此組合並另外多位雷部神

152  （明）《道法會元》，卷81，收入《道藏》，第29冊，頁315b。

153  （明）《道法會元》，卷98，收入《道藏》，第29冊，頁423a。
154  （明）任自垣、盧重華；楊立志點校，《明代武當山志二種》（武漢：湖北人民出版社，

1999），頁46、74；Maggie C.K. Wan, “Chapter 15: Enshrining the Dark Troops,” pp. 135, 
136-137.
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將的造像，分別送至武當山的金頂和南巖宮恭奉。 154  另一方面，從傳世的陶

天君的形像特徵而言，他既有鳳嘴、龍爪、肉翅的雷神形象，亦有如《道子

墨寶》中「陶元帥」披髮持劍的武神人形（圖96）。更重要的是，《道法

會元》卷九十四〈雷霆 火張使者秘法〉所載的「九天飛火符」符形中，陶

天君被繪成「如大神狀」，鳳嘴人身，手執葫蘆狀物，似為火符法器（圖

97）。 155  此執葫蘆的鳥人形象，在明晚期頻繁出現於神像畫、扉畫等不同媒

介，例如嘉靖二年（1523）刊《武當山玄天上帝經》扉畫（圖98；左下二）、

萬曆二十四年（1596）御製的雷聲普化天尊及雷部神將畫像， 156  以及四十七

年（1619）御製刊本《九天應元雷聲普化天尊玉樞寶經》扉畫。 157  而藏於中

國國家博物館的萬曆四十三年（1615）御製泥金《九天應元雷聲普化天尊

玉樞寶經》抄本扉畫，陶天君手執的葫蘆更冒出火焰，表示其為火符法器

（圖99）。 158 鑑於在《道藏》扉畫上，除鄧天君外，本為鳥人形狀的張元伯

天君，或多首多臂的馬勝元帥、殷郊天君皆以一首兩臂的人形出現，故將此

手托葫蘆的神祇定為陶天君。

3. 趙元帥 即正一龍虎玄壇金輪如意執法趙公明，扉畫中他頭戴交腳幞

頭，面有髭鬚髯，身披甲，罩袍，手執鐵鞭，有一虎在旁。《道法會元》卷

三十六〈正一靈官馬元帥大法〉形容他：「三角眼，赤棗面，天丁冠，金

甲，皁衫，綠靴，右手鐵鞭，左手鐵索，黑虎從。」 159  又卷二三四〈正一

龍虎玄壇金輪執法如意祕法〉曰：「鐵色面，圓眼，鬍髯，戴鐵幞頭，黃抹

額，金甲，皁罩袍，綠靴，右手執二十四節鐵鞭，左手執鐵索，騎黑虎。」160  
文字皆與圖像十分接近。

155  （明）《道法會元》，卷94，收入《道藏》，第29冊，頁396c-397a。
156  該畫現藏丹麥國家博物館。Daoist Iconography Project: http://manoa.hawaii.edu/daoist-

iconography/cop.html（檢索日據：2017年2月10日）

157  該刊本藏於京都大學人文科學研究所松本文庫。有關扉畫，見Maggie C. K. Wan, “Image 
and Efficacy,” fig. 1.

158   有關扉畫，見Maggie C. K. Wan, “Image and Efficacy,” Fig. 2a-b。

159  （明）《道法會元》，卷36，收入《道藏》，第29冊，頁2a & b。

160  （明）《道法會元》，卷234，收入《道藏》，第30冊，頁458b。
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4. 關元帥 即酆都朗靈馘魔大神關羽，扉畫中他戴巾子，長髯，披甲，大

刀僅現刀柄。《道法會元》卷二五九〈地祇馘魔關元帥祕法〉：「元帥重棗

色面，鳳眼，三牙鬚，長髯一尺八寸，天青結巾，大紅朝服，玉束帶，皂朝

靴，執龍頭大刀，有赤兔馬隨。常用喜容，如馘攝怒容。」 161  又卷二六二

〈酆都考召大法〉曰：「赤面長髯，皂巾，手執大刀，綠靴。」 162  文字跟圖

像一致。

5. 畢天君 即上清神化陰雷神君畢宗遠，扉畫上他披髮，額上戴箍，身穿短

袍，兩手執鐵索。如據《道法會元》卷四十六〈上清神烈飛捷五雷大法〉，

他的形象應是：「披黑髮，赤面皂袍，手執金簡鐵札。」 163  而《清微元降大

法》卷十七〈上清西禁大法〉曰：「玉冠，怒相，微黑面，皂袍，金甲，皂

履，執斧。」 164  兩書的描述不同，前者稱他披髮執金簡鐵札，後者指他戴玉

冠執斧，兩者跟扉畫上的形象不盡相同。然而，從圖像傳統而言，元明時期

的《道子墨寶》（圖100）和明嘉靖年間的《九天應元雷聲普化天尊玉樞寶

經》（圖101）插畫，都將他繪畫成披髮戴額箍，持金簡鐵索，形象與扉畫非

常接近，故據圖像特徵判斷扉畫中的神祇為畢天君。

6. 殷天君 即上清武春猛吏太歲至德尊神元帥殷郊，扉畫中他作孩兒相，束

頭巾，額前掛一骷髏，頸有項鍊，上身赤裸僅繫飄帶，一手執鐘，一手持懸

幡長杆。《道法會元》卷三十七〈上清武春烈雷大法〉謂：「青面束髮，頂

中作髻，紅鬚鬢，朱衣。大神頂上一髑髏，項下九髑髏，左手持金鐘，右手

執黃鉞，乘九頭金牛。」 165  其中，卷二四六〈天心地司大法〉描述他作孩兒

相：「丫髻，青面，孩兒相，項帶九骷髏，額帶一骷髏，裸體，風帶紅裙，

跣足，右手黃鉞，左手執金鐘。」 166  卷二四七〈北帝地司殷元師祕法〉又寫

161  （明）《道法會元》，卷259，收入《道藏》，第30冊，頁588c。
162  （明）《道法會元》，卷262，收入《道藏》，第30冊，頁602a。
163  （明）《道法會元》，卷46，收入《道藏》，第29冊，頁58a。
164  （元）《清微元降大法》，卷17，收入《道藏》，第4冊，頁235a。
165  （明）《道法會元》，卷37，收入《道藏》，第29冊，頁7a。
166  （明）《道法會元》，卷246，收入《道藏》，第30冊，頁518b。
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他作多臂狀：「帥諱郊，青面青身，金冠朱髮，緋袍皁緣，絞紮腰間，上左

手托日，右手托月，下右手鉞斧，下左手金鐘，項上懸掛十二骷髏，自午方

五色雲中至。」。167 扉畫中的殷天君以孩兒相出現。

第32組（由左至右、從前到後）

7. 鄧天君 即欻火大神鄧伯溫，扉畫中他戴小冠，三目，鳥嘴，背有肉翅，

一手持雷鑽，一手持雷鎚，雙腳呈龍爪狀。形貌一如《道法會元》卷五十六

〈上清玉府五雷大法玉樞靈文〉所述：「鳳嘴銀牙，朱髮藍身，左手持雷

鑽，右手持雷鎚，身長百丈，兩腋生翅，展開則數百里皆暗，兩目放大光二

道，照耀百里，手足皆龍爪。」168  
8. 張天君 即雷霆飛捷使者張元伯，扉畫中他戴幞頭，無髭鬚，身穿甲，外

罩袍，一手捧旗幟，一手執奏章。《道法會元》卷九十八〈九天碧潭雷禱雨

大法〉：「肉角，紅髮，青面，雙目，鷹喙，青身，雙肉翅，龍爪手足，紅

裙，飛仙帶。如遣召雷神，執勑。召雷神，皁旗，腰懸巨斧，搖撼旗幟。如

少刻召雷回壇之時，却插旗於腰間，雙手用力揮執長柄巨斧，開通雷路，猛

作奮劈之勢，引領萬萬雷神，喧轟如雲而至。如召遣齎章奏，則交腳幞頭，

紅抹額，赤面圓目，紅袍綠靴，左執章奏，右執斧如直符狀。有破罡風，流

金火鈴開天門，諸神皆從之。」 169  引文述張天君有鳳嘴龍爪肉翅的形態，也

有戴交腳幞頭赤面圓目的人形狀，不同形態應不同功能出現。扉畫所描繪的

是張天君召遣齎章奏時的人形造型。

9. 馬元帥 即正一靈官馬勝，扉畫中他戴花帽，三目無鬚，穿甲罩袍，一

手托磚，一手執槍，背負葫蘆。《道法會元》卷二二二〈正一吽神靈官火犀

大仙考召祕法〉云：「本帥頭頂蹙金羅花帽，身穿紅錦鴈花袍，手執金槍金

磚，足踏火輪。」 170  又，卷二二五〈火犀大仙馬靈官大法〉：「青面獠牙，

金睛三目，豎紅髮，赤鬚鬢，紅袍風帶，頭頂旋金帽，白 ，綠靴。右手執金

槍，左手托三角金磚，腳踏火輪，腰下白蛇一條，口吐火焰，背負火瓢，有

167  （明）《道法會元》，卷247，收入《道藏》，第30冊，頁521b。

168  （明）《道法會元》，卷56，收入《道藏》，第29冊，頁139c。
169  （明）《道法會元》，卷98，收入《道藏》，第29冊，頁423b。

170  （明）《道法會元》，卷222，收入《道藏》，第30冊，頁376c。
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火鴉在內。」171 托磚執槍背火瓢的描述跟扉畫神祇一致。

10.溫元帥 即翊靈昭武顯德上將溫瓊，扉畫中他頭戴巾子，簪瓊花，有鬍

鬚，拱手，內穿甲，外披袍，腰間懸「無拘霄漢」金牌。《道法會元》卷

二五五〈地祇溫元帥大法〉描述溫元帥：「青面獠牙，紅髮赤鬚眉，金睛，

紫方巾，簪瓊花，皂袍鐵甲，白汗 ，綠風帶，手執鐵簡，部領火鴉蠻雷，寸

人寸馬，吏兵專職，出幽入冥，袪邪輔正。」 172  據成書於明代的《三教源流

搜神大全》，溫元帥得玉帝賜玉環一把，瓊花一朵，金牌一面，金牌上書有

「無拘霄漢」四個篆字。173 扉畫中溫元帥亦佩瓊花和金牌。

11.苟天君 即上清神烈陽雷神君苟留吉，扉畫中他束頭巾，有鬍鬚，穿甲罩

袍，拱手。《道法會元》卷四十六〈上清神烈飛捷五雷大法〉描述他：「紅

鬚髮，金冠，青面，赤衣，手執斧槌。」 174  又，卷一四六〈正一忠孝家書白

捉五雷大法〉云：「欻火相，無翅，觜不尖，青面，紅天衣，紫結巾，欻火

腳，執雷鎚鑽。」 175  由於扉畫沒有清楚描繪神祇所持法器，而清微雷法主要

神將苟、畢二天君總是成對出現，故此根據左方處於對應位置的畢天君而擬

訂此神祇為苟天君。176  
12.王元帥 即都天豁落猛吏赤心忠良制鬼縛神火雷霹靂靈官王善，扉畫中他

頭束巾子，鬢髮飛揚，手執雷鞭，胸前掛「赤心忠良」金牌。《道法會元》

卷二四一〈雷霆三五火車靈官王元帥祕法〉稱他：「赤面紅鬚髮，雙目火

睛，紅袍，綠靴，風帶，左手火車，右手金鞭，狀貌躁惡。」 177  又卷二四二

〈豁落靈官祕法〉載：「赤面赤髮，黃結巾，金甲，紅罩袍，左手執索，右

手持鐵鞭，綠靴，背負虎皮袋，狀貌威惡。」。 178  扉畫中「赤心忠良」金牌

和雷鞭跟他的法位和特徵相合。

171  （明）《道法會元》，卷225，收入《道藏》，第30冊，頁401b。

172  （明）《道法會元》，卷255，收入《道藏》，第30冊，頁568a。
173  （明）《繪圖三教源流搜神大全》（臺北：聯經出版事業公司，1980），頁222、224。

174  （明）《道法會元》，卷46，收入《道藏》，第29冊，頁58a。
175  （明）《道法會元》，卷146，收入《道藏》，第29冊，頁759a。
176  二階堂善弘著、劉雄峰譯，《元帥神研究》（濟南：齊魯書社，2014），頁118。

177  （明）《道法會元》，卷241，收入《道藏》，第30冊，頁488b。

178  （明）《道法會元》，卷242，收入《道藏》，第30冊，頁493b。
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對於雷部諸神將，經學界多年的努力，已大致揭示他們在宋、元、明時期

的發展脈絡。尤其日本學者二階堂善弘的研究，通過對比北宋至明代多個雷法

道派的經典，清楚顯示上述十二神將除了鄧、辛、張三天君較早被吸納到神霄

派雷法外，其餘各元帥在北宋神霄、天心、淨明道派的經典，以至南宋的大型

儀禮書籍，包括南宋寧全真授、王契真纂的六十六卷《上清靈寶大法》、南宋

金允中的四十四卷本《上清靈寶大法》，及林靈真（1239－1302）編三百二十

卷《靈寶領教濟度金書》，都沒有受到重視。 179  他們的名字即使偶然出現在眾

多被記載的神靈當中，地位和影響力都很少，而且沒有形成固定組合。然而，

清微派的經典，尤其是在元末明初編纂成書的《道法會元》首五十五卷所載的

清微雷法，記錄了大量以上述多位元帥為雷法神將的奏文，而且在同一的奏文

中，開始出現原隸屬於不同法派且性格不同的神祇，說明此時來自不同法派的

神將，開始被糅合到同一的神靈體系之中。180  
至宣德年間周思得（1359－1451）編撰《上清靈寶濟度大成金書》，便出

現非常接近《道藏》十二神將組合的記載。該書卷三十五載「九天雷尊醮都

疏」，在奉九天應元雷聲普化天尊為中心的醮儀疏文中，於元君和星君之後列

出雷部天君、元帥：

雷霆鄧、辛、張、陶四大天君  雷門苟、畢、龐、劉四大天君

上清馬、趙、溫、關四大元帥  都天火雷院赤心忠良王元帥

神霄總真黑虎大神劉元帥   云云諸都雷將開寫 181  

「九天雷尊醮都疏」列出《道藏》扉畫十二神將中的十一位，將他們歸

為「雷霆」、「雷門」、「上清」、「都天火雷院」各部且並列一處。同卷另

有以玄天上帝為中心的醮儀「玄帝醮都疏」，列「雷霆鄧、辛、張、陶四大

天君；雷門苟、畢、龐、劉四大天君」於掌印玉女、傳言金童、執旗天丁之

後。 182  顯然，明宣德年間，鄧、辛、張、陶、苟、畢天君，以及馬、趙、溫、

179  二階堂善弘著、劉雄峰譯，《元帥神研究》，頁81-120。

180  二階堂善弘著、劉雄峰譯，《元帥神研究》，頁138-141。

181  （明）周思得，《上清靈寶濟度大成金》，卷40，收入《藏外道書》，第17冊，頁463b。

182  （明）周思得，《上清靈寶濟度大成金》，卷40，頁464a。
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關、王元帥已成為雷部神將之首，並形成了固定組合，只是殷元帥和王元帥尚

未如《道藏》扉畫般取代龐、劉二天君的位置。基於十二神將組合的差異，可

知《道藏》扉畫不是以《上清靈寶濟度大成金書》的神將排位作為依據，它所

反映的，是宣德七年至正統十年期間，雷部神將組合經過變動後的最終結果。

總括而言，從邵以正所認同的全真派南北宗和清微派雷法的視覺，去思

考《道藏》扉畫上丘處機和白玉蟾出現於全真派祖師群，以及雷部十二神現於

三清座前，顯然都並非隨意安排。我們或許無法肯定邵以正是否有直接參與扉

畫的設計，但明初皇室對邵以正及其師劉淵然的寵遇，並委任邵以正完成《道

藏》編纂的重任，至少可以確定，明室對於邵以正的道學修養持肯定態度，且

對於他所歸屬的清微派和全真派亦有所認同，以至樂見兩派的祖師、神將出

現在御製的《道藏》扉畫上，與各天界聖眾並列。透過整合道教神譜圖像的方

式，明初皇室確立上述道派的正統性，並藉著《道藏》的刊印和頒賜，使得這

個獲皇室認可的道教神譜，得以在各大宮觀和信眾間傳播。

五、跪者：神聖之域

整幅扉畫唯一未被討論的是三清前的跪者。甲本和乙本扉畫的跪者，最明

顯的分別在於衣服背面的「鬱羅蕭臺」圖案的有無（圖14a-b）。筆者認為，乙

本上鬱羅蕭臺的消失，正是扉畫宗教意義掉失的反映。

早在宋代，佛教的石窟造像和繪畫已流行在主神座前塑造一名跪拜者。學

者Phillip Bloom指出，跪者被塑造成面向主神而背向觀者，跟觀者處於同一位

置，很可能是要成為敬拜者（也就是觀者）的理想代表，永恆地向主神進行供

奉，儘管敬拜者實際上很可能並不存在於主神或相關作品前的空間（“eternally 
serves as an ideal avatar for the worshipper, paying reverence even though human 
worshippers may be absent＂.）183 形式相近的跪者，在宋代以來的佛、道經扉畫非

183  Phillip Bloom, Descent of the Deities: The Water-Land Retreat and the Transformation of the 
Visual Culture of Song-Dynasty (960–1279) Buddhism (Cambridge M.A.: Harvard University 
Press, 2013), pp. 363-369, especially, p. 367.
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常普遍，其中有一些跪者附有榜題，能被辨為經文中的人物，也有一些跪者既

無榜題也無明確特徵，身份因而無從辨識。184  
在《道藏》扉畫中的跪者屬後一類，並無明確特徵可辨其身份，但跪者衣

背的塔形圖案，跟傳世明清道教法衣上的典型塔形紋飾幾近一致（圖102），

近人已清楚認知為北宋神霄派的宇宙核心建築「鬱羅蕭臺」。 185  鬱羅蕭臺一

詞，最早載於六朝經典《度人經》：「天中之天，鬱羅蕭臺，玉山上京，上極

無上，大羅玉清。」 186  南朝嚴東對此解釋：「鬱，盛也。羅，大羅也。大羅之

天，上有玉京之山，山有七寶玄臺，臺在七寶城，城中有玉清之殿，高上玉皇

治乎其中也。」 187  鬱羅蕭臺被描繪成宇宙最高大羅天的核心建築，也是道教最

高神元始天尊（「玉皇」為其別號）之所在。張丹丹在她研究明清道教法衣的

博士論文中指出，「鬱羅蕭臺首次出現於六朝經典《度人經》中，並不見於北

宋之前的任何文字記載。直至徽宗統治時朝，突然成為世俗生活中備受統治者

矚目的重要建築，這樣的變化，與這一時期神霄派的崛起有著密切的關係。」

188  。北宋宋徽宗（1082－1135）推崇神霄派，於政和七年（1117）下詔在全國

範圍改建神霄宮，並立鬱羅蕭臺。 189  當時徽宗寵信的道士林靈素，「乞天下創

神霄玉清萬壽宮，許改寺院為之。有塔者，去其相輪火珠，謂之鬱羅蕭臺」，

190  「又建議築鬱羅蕭臺，高一百五十尺，以祭天。」 191  因著宋徽宗和林靈素

對神霄派的推崇，鬱羅蕭臺成為北宋人所共知的道教建築，它「不僅是神霄派

的重要經典《度人經》所描繪的玉清上境的標誌建築，更是神霄醮會過程中祭

184  Maggie C K Wan, “Daoist Scripture Frontispieces and Their Archetypes,” p. 212.
185  張丹丹，《天上取樣人間織》，頁103。

186  （宋）《靈寶無量度人上品妙經》，卷1，收入《道藏》，第1冊，頁3b。

187  （宋）陳景元，《元始無量度人上品妙經四註》，收入《道藏》，第2冊，頁202c。
188  張丹丹，《天上取樣人間織》，頁171。

189  （宋）楊仲良，《宋通鑑長編紀事本末》（《中國基本古籍庫》清嘉慶宛委 藏本），卷

127，頁1178。

190  （宋）張知甫，《張氏可書》（《中國基本古籍庫》清十萬卷樓叢書本），頁8。

191  （宋）吳曾，《能改齋漫錄》（《中國基本古籍庫》清文淵閣四庫全書本），卷12，頁

197。
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天禮神的關鍵場所，象徵著是神霄派所建立的道教宇宙中心大羅天。」 192  張氏

認為，鬱羅蕭臺是神霄派神學的重要象徵，尤其作為天地間降神升天的核心位

置，為南宋以後的煉度儀式所吸收，並發展出一些跟法衣上的寶臺紋飾設計十

分相似的壇圖，因而推測明清法衣上的寶臺設計可能源出於此。193  
寶臺紋飾是否源於煉度的壇圖姑且不論，但鬱羅蕭臺作為神霄派的宇宙

核心和明清法衣最為普遍的紋飾則是不爭的事實。法衣不同於道士日常穿著的

其他袍服。南朝陸修靜在《陸先生道門科略》稱：「道家法服，猶世朝服，公

侯士庶，各有品秩，五等之制，以別貴賤。」 194  法衣是道士位階的標誌，只適

用於朝會和科儀。在道教舉行朝儀時，穿上法衣的高功在入奏前，必要整理衣

冠，並吟出「嚴裝顯服」之文，才能通過步罡踏斗入闕朝謁天尊眾神。 195  「平

日隱於市井的道士，通過法衣搖身一變成為道教儀式的執行者，位列仙班、上

天朝章、在地除魔，實現對於一方的教化。」196  
正統刊本《道藏》扉畫的跪者身披法衣（圖14a），並以衣背的鬱羅蕭臺為

記，顯示所描繪的人物不管原本是道士抑或仙聖，基於身穿的法衣，已變成仙

班的一員，其形象和身份，亦因而與扉畫著意表現眾神朝元此一主題相吻合，

而明顯有別於乙本扉畫的跪者身穿素服，不能辨別是凡人抑或觀者（圖14b）。

其含糊的形象和身份，反映了明末清初重刻《道藏》扉畫時，或許由於對道教

認識不足，因而忽略了道經扉畫所展現的朝元場境的神聖性。雖然乙本扉畫漏

刻的僅僅是一個跪者衣背的寶臺圖像，遺漏的卻是北宋以來被公認的道教宇宙

核心符號，一個將凡人轉化成仙聖的標誌。

192  張丹丹，《天上取樣人間織》，頁175。

193  張丹丹，《天上取樣人間織》，頁246。

194  （南朝）陸修靜，《陸先生道門科略》，收入《道藏》，第24冊，頁781 a。
195  謝世維，〈「朝元圖」宗教意涵初探〉，頁182-183。

196  張丹丹，《天上取樣人間織》，頁2。
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總結

明朝御製的《道藏》扉畫，以170多位仙真朝謁三清的神聖場境，撼動開卷

的信眾。這種視覺的震撼，源於設計者對扉畫的大小、構圖、神祇的佈局和刻

畫的仔細經營。就形制而言，《道藏》扉畫以其一連七面、橫近一米的畫幅，

超越過往佛藏一連三、四或五面大小的扉畫。從構圖上，《道藏》扉畫不惜

採用歷代佛藏的典型對稱式構圖，以增加其作為「藏經」的權威性，同時刻畫

比歷代佛藏數量要多的神祇來壓倒後者。在佈局上，《道藏》扉畫透過沿用傳

統道教朝元圖的佈局原則，將天、地、水三界主要神祇，分組佈列，有條不紊

地佈置在扉畫上。與此同時，在扉畫近前境的顯要位置，刻畫個別道派祖師和

神將，凸顯在傳統朝元圖的佈局原則之外，設計者亦加入了明代皇室和主事者

共同認可的道派代表人物。而這位主事者一如文中所指，很可能就是最後完成

《道藏》修纂刊印的道士邵以正。邵以正的道派背景，尤其他嗣清微派雷法的

身份，跟明初以來明室崇奉雷法的文化相吻合。在雷法思想影響下，張天師、

葛玄、許遜、浮丘君四位主治雷霆泰玄都三省的祖師被安排守於三清神的座

前；雷部十二神將整理地排列在扉畫前境的左右兩端擔當護法；內丹派南、北

宗祖師躋身到仙聖中間。凡此種種，都顯示《道藏》扉畫並非單純依照傳統的

朝元圖來繪畫，而是按著明皇室指派的主事者所理解的道派正統而構成，反映

出十五世紀上半葉明室所認同的道教神譜。

如果將《道藏》扉畫回置於明代道教視覺文化的發展脈絡，它的重要性，

不僅在於它展現了十五世紀的道教神譜，更在於它確定了許多晚明出現的道

教圖像和現象，包括雷部神將在宮觀壁畫和繪畫中的出現、晚明小說《西遊

記》中的四大天師組合，及《封神演義》中鄧、辛、張、陶元帥等的形象，其

實都並非晚明民間的構造，而是早在明中期已得到官方確認，並通過頒賜《道

藏》，將官方具權威性的認知向民間再傳播。所以，《道藏》扉畫可說是立於

明代中期的里程牌，為我們探索明代道教視覺文化的發展和分期，提供了重要

的紀年參考。

（責任編輯：陳卉秀）

43期書冊1.indb   53 2017/10/25   上午11:50



美術史研究集刊   第四十三期 (民國106年)

   54   

附表一  昭化寺、寶寧寺、故城寺、毗盧寺壁畫上的神像冠飾――冕冠和通天冠

表格中的數字為以下相關參考書的頁碼：

河北省古代建築保護研究所編：《昭化寺》（北京：文物出版社，2007）。

山西省博物館編：《寶寧寺明代水陸畫》（北京：文物出版社，1988）。

河北省文物研究所、蔚縣博物館編：《故城寺壁畫》（北京：科學出版社，

2011）。

王素芳、石永士編：《毗盧寺壁畫世界》（石家莊：河北教育出版社，

2002）。

　
冕冠 通天冠

昭化寺 寶寧寺 故城寺 毗盧寺 昭化寺 寶寧寺 故城寺 毗盧寺
玉帝 85 　 48 56 　 　 　 　
勾陳 　 　 53, 182 　 　 　 　 　
紫微大帝 97 56 184 58 　 　 　 　
扶桑 231 　 92 64 　 　 　 　
天地水三官 115 　 　 　 115 77 84 99
日宮 57
太陰 　 　 　 　 　 　 206 　
月宮 57
太歲 227 124 　 　 　 　 　
北斗 193 　 　 　 　 　 　 　
南斗 　 　 　 　 199 　 　 　
十二宮 　 　 　 　 65 　 122－123

十二元辰 　 　 　 　 215 　 　
97－98

　
陰官 　 　 　 　 245 　 　 　
太乙諸神五

方五帝
103 59 180 66 　 　 180 　

五嶽 　 100－102 198 75, 79 　 　 　
四瀆 　 　 　 　 211 109 220 82
陂池井泉諸

龍神
　 　 　 　 237 　 　

金銀銅鐵 　 　 　 　 249 　 　 　
五湖百川諸

龍神
249 　 　 　 249 　 　 83　

順濟龍王 　 　 　 　 251 　 132 126　
龍王 　 　 　 　 　 107　 118
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二十八宿 　 　 　 　 121 70
82, 200, 

202
88－92

天曹府君／

諸司
　 　 　 　 127 　 98 　

城隍 　 　 　 　 239 134 　 　
酆都大帝 　 　 226 　 　 　 　 　
秦廣楚江宋

王
　 　 228 　 　 135 　 　

閻羅五王 　 138 230 　 　 138 　 　
冥府十王 141 　 　 119 141 　 　 119－120
下元水府三

官
　 　 　 　 　 121 　 　

色界五淨天 　 　 170 　 　 　 　 　
欲界十二天

主諸天眾
53

大梵天主諸

天眾
51

十一曜／九

曜
109 61 76 88

大將軍黃幡

豹尾白虎金

神青羊烏雞

眾

126
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附表二  昭化寺、寶寧寺、故城寺、毗盧寺壁畫上的神像冠飾――蓮花冠

昭化寺 寶寧寺 故城寺 毗盧寺
北斗七星君 193 193 84
南斗六元星君 62 86
中斗三台星君 60
西斗四聖星君 192
太乙東華老人星君 212
北極紫微大帝眾 56
三星 110
十一曜／九曜 63 78 88
十二元辰 66、67
十二宮 70
二十八宿 73
七十二代天師眾 74
往古道士 155
往古道士升霞燒丹未明眾 157
衛法神王婆羅門仙等眾 42
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圖版出處

圖1 「甲本」扉畫。《道藏》「天」字函第一卷。明萬曆二十六年（1598）印本。青島

市博物館藏。

圖2 「乙本」扉畫。《道藏》「天」字函第一卷。清印本。上海圖書館藏。

圖3 封皮、扉畫及龍牌。《道藏》「母」字函第一卷。明萬曆二十六年印本。青島市博

物館藏。筆者攝。

圖4 牌記及護法神。《道藏》「明」字函第十卷。青島市博物館藏。筆者攝。

圖5 扉畫最左上角浮雲上的神祇。a. 甲本上有九位，包括北斗七星和左輔右弼。《道

藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。青島市博物館藏。筆

者攝。b. 乙本有八位。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。清印本。上海圖書

館藏。

圖6 乙本扉畫第五面及第六面之間的接駁位置。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局

部）。清康熙印本。南陽市圖書館藏。筆者攝。

圖7 乙本扉畫第五面及第六面之間的接駁位置。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局

部）。清印本。上海圖書館藏。

圖8 護法神像的反面可見接駁的紙口上印有卷首龍牌的邊緣。《道藏》清康熙印本。南

陽市圖書館藏。筆者攝。

圖9 甲本的人物和雲紋。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印

本。青島市博物館藏。筆者攝。

圖10 乙本的人物和雲紋。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。清印本。上海圖書

館藏。

圖11 《列仙全傳》中冊插圖。明萬曆二十八年（1600）汪雲鵬刊本。（傳）（明）王世

貞輯，《列仙全傳》中，卷四，收入中華書局上海編輯所編，《中國古代版畫叢

刊》，第38函（北京：中華書局，1959-1960），頁15a。
圖12 《聖跡圖》插圖（局部）。明末清初。鄭振鐸，《中國版畫史圖錄》，第4冊（北京：

中國書店，2012），頁268-269。

圖13  a. 甲本中三清神的衣飾。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年

印本。青島市博物館藏。筆者攝。b. 乙本中三清神的衣飾。《道藏》「天」字函第

一卷扉畫（局部）。清印本。上海圖書館藏。

圖14  a. 甲本中三清座前的跪者。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆

二十六年印本。青島市博物館藏。筆者攝。b. 乙本中三清座前的跪者。《道藏》

「天」字函第一卷扉畫（局部）。清印本。上海圖書館藏。

圖15  a. 甲本的冕冠有綖而無旒。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六

年印本。青島市博物館藏。筆者攝。b. 乙本的冕冠有冕旒。《道藏》「天」字函第

一卷扉畫（局部）。清印本。上海圖書館藏。
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圖16 a-b. 甲本中的雷部神將。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年

印本。青島市博物館藏。筆者攝。

圖17 a-b. 乙本中的雷部神將。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。清印本。上海圖

書館藏。

圖18 甲本扉畫相連的龍牌中的龍紋。《道藏》「天」字函第一卷龍牌（局部）。明萬曆

二十六年印本。青島市博物館藏。筆者攝。

圖19 明正統年間聖旨上的龍紋邊飾。正統十三年（1448）五月十七日敕諭番僧劄失竹

繼承其叔奔牙失里之喇嘛職事（局部）。中國國家博物館藏。中國國家博物館編，

《中國國家博物館藏文物研究叢書明清檔案卷‧明代》（上海：上海古籍出版社，

2006），頁113。

圖20 明弘治元年（1488）御賜誥命上的龍紋。甘肅清水縣博物館藏。筆者攝。

圖21 乙本扉畫相連的龍牌中的龍紋。《道藏》「天」字函第一卷龍牌（局部）。清印本。

上海圖書館藏。

圖22 〈聖母印施道藏經讚 有序〉周邊的龍紋。《道藏》「天」字函第一卷。明萬曆

二十六年印本。青島市博物館藏。筆者攝。

圖23 清順治誥命的龍紋邊飾。順治四年（1647）十月十八日宋友功升授三等阿達哈哈

番誥命（局部）。中國國家博物館藏。中國國家博物館編，《中國國家博物館藏文

物研究叢書明清檔案卷‧清代》（上海：上海古籍出版社，2007），頁20。

圖24 a. 甲本護法神馬元帥。《道藏》「弁」字函第十卷（局部）。明萬曆二十六年印本。

青島市博物館藏。筆者攝。b. 乙本護法神馬元帥。《道藏》「天」字函第十卷（局

部）。清印本。上海圖書館藏。

圖25 《上清太一帝君丹隱書解胞十二結節圖訣》插圖。收入《正統道藏》，第57冊（臺

北：新文豐出版公司，1985），頁203a。
圖26 《諸佛世尊如來菩薩尊者神僧名經》扉畫。明永樂十五年（1417）內府刊本。翁

連溪、李洪波主編，《中國佛教版畫全集》，卷5（北京：中國書店出版社，2014），

頁232-233。

圖27 《御製大乘妙法蓮華經》扉畫。明永樂十八年（1420）內府刊本。翁連溪、李洪

波主編，《中國佛教版畫全集》，卷5（北京：中國書店出版社，2014），頁257。

圖28 《金光明經》扉畫。明永樂二十一年（1423）內府刊本。翁連溪、李洪波主編，

《中國佛教版畫全集》，卷5（北京：中國書店出版社，2014），頁268-269。

圖29 《大雲輪請雨經》扉畫。收入正統五年（1440）刊《永樂北藏》，中國國家圖書館

藏。中國國家圖書館編，《中國版刻圖錄》，第5冊（北京：文物出版社，1961），圖

363。

圖30 《太上洞玄靈寶無量度人上品妙經》扉畫。永樂四年（1406）刊本。臺灣國家圖

書館藏。

圖31 《高上玉皇本行集經》卷中扉畫。永樂二十二年（1424）刊本。李顯光藏。謝聰

輝攝。特此誌謝。
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圖32 《大方廣佛華嚴經》卷四十五扉畫。收入《河西字大藏經》。中國國家博物館藏。

史金波、陳育寧主編，《中國藏西夏文獻》，卷9（蘭州：甘肅人物出版社、敦煌文

藝出版社，2005），彩圖版。

圖33 《永樂北藏》扉畫（局部）。中國國家圖書館編，《中國版刻圖錄》，第5冊（北京：

文物出版社，1961），圖363。

圖34 《篆書三十二體金剛般若波羅蜜經》扉畫。明正統二年（1437）重刊本。翁連

溪、李洪波主編，《中國佛教版畫全集》，卷9（北京：中國書店出版社，2014），頁

40。

圖35 甲本《道藏》扉畫的元始天尊與《永樂北藏》的佛陀的面相對比。（左）《道藏》

「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。青島市博物館藏。筆者

攝。（右）《永樂北藏》扉畫（局部）。中國圖家圖書館藏。中國國家圖書館編，

《中國版刻圖錄》，第5冊（北京：文物出版社，1961），圖363。

圖36 （傳）南宋梁楷《黃庭經圖卷》（局部）。Stephen Little et al., Taoism and the Arts of 
China (Chicago: The Art Institute of Chicago, 2000), p. 178.

圖37 元代山西龍山石窟第二窟「三清龕」北壁三清像。胡文和，《中國道教石刻藝術

史》下（北京：高等教育出版社，2004），頁336，圖版109。

圖38 《三才定位圖》中的聖祖與甲本《道藏》扉畫的元始天尊的面相對比。（左）

（宋）《三才定位圖》插圖。收入《道藏》，第68冊（上海：涵芬樓，1923），頁

6b。（右）《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。青島市

博物館藏。筆者攝。

圖39 （六朝）《上清金闕帝君五斗三一圖訣》插圖（局部）。《道藏》明印本。法國國家

圖書館藏（Bibliothèque nationale de France）。筆者攝。

圖40 甲本《道藏》扉畫中的不同人物臉型i. U形飽滿； ii. 兩腮鼓圓； iii. 瘦削。《道藏》

「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。青島市博物館藏。筆者

攝。

圖41 正統四年（1439）京師順天府刻本《出相佛頂心大陀羅尼經》插圖中的信士。翁

連溪、李洪波主編，《中國佛教版畫全集》，卷9（北京：中國書店出版社，2014），

頁93、100、107。

圖42 《上清八道秘言圖》插圖與甲本《道藏》扉畫中的跪者的型態對比。（左）

（唐）《上清八道秘言圖》插圖（局部）。《道藏》明印本。法國國家圖書館藏

（Bibliothèque nationale de France）。筆者攝。（右）《道藏》「天」字函第一卷扉畫

（局部）。明萬曆二十六年印本。青島市博物館藏。筆者攝。

圖43 甲本《道藏》扉畫的32組神祇分佈。此圖改製自《道藏》「天」字函第一卷扉畫。

明萬曆二十六年印本。青島市博物館藏。

圖44 a-b. 頭戴冕冠的神祇。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印

本。青島市博物館藏。筆者攝。
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圖45 三十二天帝。永樂宮三清殿元代壁畫（局部）。蕭軍編，《永樂宮壁畫》（北京：文

物出版社，2008），頁121。

圖46 頭戴通天冠的神祇。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印

本。青島市博物館藏。筆者攝。

圖47 二十八宿。永樂宮三清殿元代壁畫（局部）。蕭軍編，《永樂宮壁畫》（北京：文物

出版社，2008），頁93。

圖48 戴蓮花冠的神祇。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。

青島市博物館藏。筆者攝。

圖49 玄元十子／十天尊。永樂宮三清殿元代壁畫（局部）。蕭軍編，《永樂宮壁畫》

（北京：文物出版社，2008），頁119。

圖50 永樂宮三清殿壁畫的神祇分佈圖（此圖改製自鄧昭，〈永樂宮三清殿壁畫女主神身

份辨析――兼論其他主神〉，收入李淞編，《道教美術新論》﹝濟南：山東美術出版

社，2008﹞，頁284，圖1）。

圖51 甲本扉畫的神祇分佈圖。此圖改製自《道藏》「天」字函第一卷扉畫。明萬曆

二十六年印本。青島市博物館藏。

圖52 a-b.「四大天師」。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。

青島市博物館藏。筆者攝。

圖53 《張皇后授籙卷》（局部）。明弘治六年（1493）。聖地牙哥美術館藏（San Diego 
Museum of Art）。Yu-ping Luk, The Empress and the Heavenly Masters: A Study of the 
Ordination Scroll of Empress Zhang (1493) (Hong Kong: The Chinese University Press, 
2016), Fig. I.1.

圖54 a-b.「四大天師」之上的兩組神祇。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆

二十六年印本。青島市博物館藏。筆者攝。

圖55 東、南、西、北、中斗星君。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆

二十六年印本。青島市博物館藏。筆者攝。a. 北斗七星及穿官服的左輔、右弼

（左），南斗六星（右）；b. 東斗五星（左），西斗四星（中）及中斗三星（右）。

圖56 a-b.東、南、西、北、中斗星君。《太上洞玄靈寶無量度人上品妙經》扉畫（局

部）。明永樂四年（1406）刻本。臺灣國家博物館藏。

圖57 北斗七星左輔右弼等眾。昭化寺明代壁畫（局部）。河北省古代建築保護研究所

編，《昭化寺》（北京：文物出版社，2007），頁193，圖版27。

圖58 a-b. 二十八星宿。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。

青島市博物館藏。筆者攝。

圖59 a-b. 十一曜星君。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。

青島市博物館藏。筆者攝。

圖60 上清十一耀星君等眾。昭化寺明代壁畫（局部）。河北省古代建築保護研究所編，

《昭化寺》（北京：文物出版社，2007），頁109，圖版7。
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圖61  a. 《太陰、羅 、計都、紫炁、月孛星君眾》（局部）。明代。山西寶寧寺藏。山

西省博物館編，《寶寧寺明代水陸畫》（北京：文物出版社，1988），頁63。b. 《太

陽、木星、火星、金星、水星、土星真君》（局部）。明代。山西寶寧寺藏。山西

省博物館編，《寶寧寺明代水陸畫》（北京：文物出版社，1988），頁61。

圖62 四聖。a. 天蓬、真武；b. 天猷、翊聖。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明

萬曆二十六年印本。青島市博物館藏。筆者攝。

圖63 五嶽。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。青島市博物

館藏。筆者攝。

圖64 五嶽。永樂宮三清殿元代壁畫（局部）。蕭軍編，《永樂宮壁畫》（北京：文物出版

社，2008），頁175。

圖65 五山五嶽天齊大帝。故城寺明代壁畫（局部）。河北省文物研究所、蔚縣博物館

編，《故城寺壁畫》（北京：科學出版社，2011），頁198。

圖66 四瀆。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。青島市博物

館藏。筆者攝。

圖67 四瀆。永樂宮三清殿元代壁畫（局部）。蕭軍編，《永樂宮壁畫》（北京：文物出版

社，2008），頁162。

圖68 身份不詳的神祇。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。

青島市博物館藏。筆者攝。

圖69 江河淮濟四瀆諸神眾。明代。山西寶寧寺藏。山西省博物館編，《寶寧寺明代水陸

畫》（北京：文物出版社，1988），頁109。

圖70 a-b. 戴冕冠的神祇。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印

本。青島市博物館藏。筆者攝。

圖71 酆都大帝。永樂宮三清殿元代壁畫（局部）。蕭軍編，《永樂宮壁畫》（北京：文物

出版社，2008），頁177。

圖72 冥府十王。毗盧寺明代壁畫（局部）。王素芳、石永士編，《毗盧寺壁畫世界》

（石家莊：河北教育出版社，2002），頁119，圖版110。

圖73 第10組神祇。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。青

島市博物館藏。筆者攝。

圖74 第27組神祇。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。青

島市博物館藏。筆者攝。

圖75 第31組神祇。《道藏》「天」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。青

島市博物館藏。筆者攝。

圖76 東華紫府少陽帝君（局部）。明《寶善卷》。中國社會科學院歷史研究所圖書館

藏。王育成，《明代彩繪全真宗祖圖研究》（北京：中國社會科學出版社，2003），

頁252，彩版46。

圖77 東華帝君。（元）劉志玄、謝西蟾《金蓮正宗仙源像傳》。（元）劉志玄、謝西蟾，

《金蓮正宗仙源像傳》，收入《道藏》第3冊（北京、上海、天津：文物出版社、

上海書店、天津古籍出版社，1988），頁370a。
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圖78 正陽開悟傳道真君（鍾離權）（局部）。明《寶善卷》。中國社會科學院歷史研究所

圖書館藏。王育成，《明代彩繪全真宗祖圖研究》（北京：中國社會科學出版社，

2003），頁255，彩版49。

圖79 正陽子。（元）劉志玄、謝西蟾《金蓮正宗仙源像傳》。（元）劉志玄、謝西蟾，

《金蓮正宗仙源像傳》，收入《道藏》，第3冊（北京、上海、天津：文物出版社、

上海書店、天津古籍出版社，1988），頁370b。

圖80 純陽演正警化真君（呂洞賓）（局部）。明《寶善卷》。中國社會科學院歷史研究所

圖書館藏。王育成，《明代彩繪全真宗祖圖研究》（北京：中國社會科學出版社，

2003），頁262，彩版56。

圖81 長春演道主教真人（丘處機）（局部）。明《寶善卷》。中國社會科學院歷史研究所

圖書館藏。王育成，《明代彩繪全真宗祖圖研究》（北京：中國社會科學出版社，

2003），頁306，彩版100。

圖82 長春子。（元）劉志玄、謝西蟾《金蓮正宗仙源像傳》。（元）劉志玄、謝西蟾，

《金蓮正宗仙源像傳》，收入《道藏》，第3冊（北京、上海、天津：文物出版社、

上海書店、天津古籍出版社，1988），頁376b。

圖83 第10組神祇之一。《道藏》「弁」字函第一卷扉畫（局部）。明萬曆二十六年印本。

青島市博物館藏。筆者攝。

圖84 玉蟾白真人（局部）。明《寶善卷》。中國社會科學院歷史研究所圖書館藏。王育

成，《明代彩繪全真宗祖圖研究》（北京：中國社會科學出版社，2003），頁285，彩

版79。

圖85 傳道師祖歷代真仙圖。明《群仙集》。中國國家圖書館藏。王育成，《明代彩繪全

真宗祖圖研究》（北京：中國社會科學出版社，2003），頁253，彩版47。

圖86 海瓊白真人。《九天應元雷聲普化天尊玉樞寶經》插圖。嘉靖六年（1527）彩繪寫

本。天理大學附屬天理圖書館藏。

圖87 陳泥丸。（明）洪應明《月旦堂仙佛奇蹤合刻》插圖。（明）洪應明，《月旦堂仙佛

奇蹤合刻》（臺北；學生書局，1989），頁155。

圖88 傳道師祖歷代真仙圖（局部）。明《群仙集》。中國國家圖書館藏。王育成，《明代

彩繪全真宗祖圖研究》（北京：中國社會科學出版社，2003），頁253，彩版47。

圖89 歷代傳經法師。永樂宮三清殿元代壁畫（局部）。蕭軍編，《永樂宮壁畫》（北京：

文物出版社，2008），頁91。

圖90 歷代傳經法師。永樂宮三清殿元代壁畫（局部）。蕭軍編，《永樂宮壁畫》（北京：

文物出版社，2008），頁106。

圖91 《高上玉皇本行集經》卷下扉畫（局部）。永樂二十二年（1424）刻本。李顯光

藏。謝聰輝攝。特此誌謝。

圖92 《張皇后授籙卷》（局部）。明弘治六年（1493）。聖地牙哥美術館藏（San Diego 
Museum of Art）。Yu-ping Luk, The Empress and the Heavenly Masters: A Study of the 
Ordination Scroll of Empress Zhang (1493) (Hong Kong: The Chinese University Press, 
2016), Fig. I.1.
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圖93 《老子道德真經》（局部）。清刻本。王宜峨編，《道像莊嚴：壁畫水陸畫版畫的神

仙世界》（北京：五洲傳播出版社，2016），頁260-261。

圖94 原陽趙真人。《淨明忠孝全書》。景泰三年（1452）邵以正序刊本。日本內閣文庫

藏。国立公文書館デジタルアーカイブ：https://www.digital.archives.go.jp/das/meta/listP
hoto?LANG=default&BID=F1000000000000103971&ID=&TYPE=dl&NO=

圖95 長春劉真人。《淨明忠孝全書》。景泰三年（1452）邵以正序刊本。日本內閣文庫

藏。国立公文書館デジタルアーカイブ：https://www.digital.archives.go.jp/das/meta/listP
hoto?LANG=default&BID=F1000000000000103971&ID=&TYPE=dl&NO=

圖96 陶元帥。《道子墨寶》（局部）。美國克利夫蘭藝術博物館藏（The Cleveland Museum 
of Art）。浙江大學中國古代書畫研究中心編，《宋畫全集》，第6卷第2冊（杭州：浙

江大學出版社，2008），頁131。

圖97 九天飛火符。〈雷霆 火張使者秘法〉，明《道法會元》卷94，收入《道藏》，第29
冊，頁397a。

圖98 《武當山玄天上帝經》扉畫。明嘉靖二年（1523）重刊本。首都圖書館藏。馬大

文、王致軍撰輯，《吳曉鈴先生珍藏古版畫全編》，第3冊（北京︰學苑出版社，

2003），頁374-375。

圖99 《九天應元雷聲普化天尊玉樞寶經》扉畫（局部）。明萬曆四十三年（1615）

御製泥金寫本。中國國家圖書館藏。Maggie C K Wan, “Image and Efficacy: The 
Frontispieces to the Wanli Emperor’s Yushu jing,” Artibus Asiae, 75 (2015), no. 1, Fig. 
2b.

圖100 畢元帥。《道子墨寶》（局部）。克利夫蘭藝術博物館藏（The Cleveland Museum of 
Art）。浙江大學中國古代書畫研究中心編，《宋畫全集》，第6卷第2冊（杭州：浙江

大學出版社，2008），頁132-133。

圖101 雷門畢元帥。《九天應元雷聲普化天尊玉樞寶經》插圖。嘉靖六年（1527）彩繪寫

本。天理大學附屬天理圖書館藏。

圖102 道教法衣。18世紀晚期至19世紀。明尼亞波利斯美術館藏（The Minneapolis 
Institute of Arts）。Robert D. Jacobsen, Imperial Silks: Ch'ing Dynasty Textiles in the 
Minneapolis Institute of Arts. Minneapolis (Minn.: Minneapolis Institute of Arts, 2000), 
p. 151.
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圖1　「甲本」扉畫　《道藏》「天」字函第一卷　明萬曆二十六年（1598）印本　青島市博物館藏

圖2　「乙本」扉畫　《道藏》「天」字函第一卷　清印本　上海圖書館藏

圖3　封皮、扉畫及龍牌　《道藏》「母」字函第一卷　明萬曆二十六年印本　青島市博物館藏
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圖4　牌記及護法神　《道藏》「明」字函第十卷　青島市博物館藏
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圖5　扉畫最左上角浮雲上的神祇　（5a）甲本上有九位，包括北斗七星和左輔右弼；（5b）乙本有八位

5a 

5b 
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圖6　乙本扉畫第五面及第六面之間的

接駁位置　南陽市圖書館藏清康

熙印本

圖7　乙本扉畫第五面及第六面之間的接駁位置　上海圖

書館藏清印本
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圖8　護法神像的反面可見接駁的紙口上印有卷首龍牌的邊緣　《道藏》清康熙印本　南陽市圖書館藏
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圖9　甲本的人物和雲紋　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市

博物館藏

圖10　乙本的人物和雲紋　《道藏》清印本扉畫（局部）　上海圖

書館藏
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圖12　明末清初《聖跡圖》插圖

圖11　明萬曆二十八年（1600）刻《列仙全傳》插圖
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圖13a　 甲本中三清神的衣飾　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏

圖13b　 乙本中三清神的衣飾　《道藏》清印本扉畫（局部）　上海圖書館藏
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圖14a　甲本中三清座前的跪者　《道藏》明印本扉畫（局部）　

青島市博物館藏

圖14b　乙本中三清座前的跪者　《道藏》清印本扉畫（局部）　

上海圖書館藏
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圖15a　甲本的冕冠有綖而無旒　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏

圖15b　乙本的冕冠有冕旒　《道藏》清印本扉畫（局部）　上海圖書館藏
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16a　

圖16　甲本中的雷部神將　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏

16b 
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圖17　乙本中的雷部神將　《道藏》清印本扉畫（局部）　上海圖書館藏

17a

17b
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圖18　甲本扉畫相連的龍牌中的龍紋　《道藏》明印

本（局部）　青島市博物館藏

圖19　明正統年間聖旨上的龍紋邊飾　正統十三年（1448）五月十七

日敕諭番僧劄失竹繼承其叔奔牙失里之喇嘛職事（局部）　中

國國家博物館藏

圖20　明弘治元年（1488）御

賜誥命上的龍紋　甘肅

清水縣博物館藏
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圖21　乙本扉畫相連的龍牌中的龍紋　《道藏》清

印本（局部）　上海圖書館藏

圖22　〈聖母印施道藏經讚 有序〉周邊的龍紋　《道藏》明印本（局

部）　青島市博物館藏

圖23　清順治誥命的龍紋邊飾　順治四年（1647）十月十八日宋友功

升授三等阿達哈哈番誥命（局部）　中國國家博物館藏
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圖24a　甲本護法神馬元帥　《道藏》明印本

（局部）　青島市博物館藏

圖24b　乙本護法神馬元帥　《道藏》清印本

（局部）　上海圖書館藏
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圖25　《上清太一帝君丹隱書解胞十二結節圖訣》插圖

圖26　《諸佛世尊如來菩薩尊者神僧名經》扉畫　明永樂十五年（1417）內府刊本
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圖27　《御製大乘妙法蓮華經》扉畫　明永樂十八年（1420）內府刊本

圖28　《金光明經》扉畫　明永樂二十一年（1423）內府刊本
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圖29　《大雲輪請雨經》扉畫。收入正統五年（1440）刊《永樂北藏》　中國國家圖書館藏

圖30　《太上洞玄靈寶無量度人上品妙經》扉畫　永樂四年（1406）刊本　臺灣國家圖書館藏
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圖31　《高上玉皇本行集經》卷中扉畫　永樂二十二年（1424）刊本　李顯光藏　謝聰輝攝。特此

誌謝。

圖32　《大方廣佛華嚴經》卷四十五扉畫　收入《河西字大藏經》　中國國家博物館藏

圖33　《永樂北藏》扉畫（局部）
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圖34　《篆書三十二體金剛般若波羅蜜經》扉畫　明正統二年（1437）重刊本

圖35　甲本《道藏》扉畫的元始天尊與《永樂北藏》的佛陀的面相對比
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圖36　（傳）南宋梁楷《黃庭經圖卷》（局部）

43期書冊1.indb   101 2017/10/25   上午11:50



美術史研究集刊   第四十三期 (民國106年)

   102   

圖37　元代山西龍山石窟第二窟「三清龕」北壁

三清像

圖38　《三才定位圖》中的聖祖與甲本《道藏》扉畫的元始天尊的面相對比

圖39　《上清金闕帝君五斗三一圖訣》插圖（局

部）　《道藏》明印本　法國國家圖書館

藏
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圖38　《三才定位圖》中的聖祖與甲本《道藏》扉畫的元始天尊的面相對比

圖40　甲本《道藏》扉畫中的不同人物臉型　i. U形飽滿； ii. 兩腮鼓圓； iii. 瘦削

圖41　正統四年（1439）京師順天府刻本《出相佛頂心大陀羅尼經》插圖中的信士

圖42　《上清八道秘言圖》插圖與甲本《道藏》扉畫中的跪者的型態對比
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圖43　甲本《道藏》扉畫的32組神祇分佈

圖44　頭戴冕冠的神祇　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏

44a 44b
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圖45　三十二天帝　永樂宮三清殿元代壁畫（局部）
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圖46　 頭戴通天冠的神祇　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏

圖47　二十八宿　永樂宮三清殿元

代壁畫（局部）
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圖48　戴蓮花冠的神祇　《道藏》

明印本扉畫（局部）　青島

市博物館藏

圖49　玄元十子／十天尊　永樂宮

三清殿元代壁畫（局部）
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圖50　永樂宮三清殿壁畫的神祇分佈圖（此圖改製自鄧昭，〈永樂宮三清殿壁畫女主

神身份辨析――兼論其他主神〉，頁284，圖1）

圖51　甲本扉畫的神祇分佈圖
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52a （左）

52b （右）

圖52　「四大天師」　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏
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圖53　《張皇后授籙卷》（局部）　弘治六年（1493）　聖地牙哥美術館藏

圖54　「四大天師」之上的兩組神祇　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏

54a （左） 54b（右）
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圖55　東、南、西、北、中斗星君　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏

55a　北斗七星及穿官服的左輔、右弼（左），南斗六星（右）

55b　東斗五星（左），西斗四星（中）及中斗三星（右）
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圖56　東、南、西、北、中斗星君　《太上洞玄靈寶無量度人上品妙經》永樂四年

刻本扉畫（局部）　臺灣國家博物館藏

圖57　北斗七星左輔右弼等眾　昭

化寺明代壁畫（局部）

56a

56b
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圖58　二十八星宿　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏

58a

58b
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圖59　十一曜星君　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏

59a

59b
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圖60　上清十一耀星君等眾　昭化寺明代壁畫（局部）
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圖61a　《太陰、羅 、計都、紫炁、月孛星君

眾》（局部）　明代　山西寶寧寺藏

圖61b　《太陽、木星、火星、金星、水星、

土星真君》（局部）　明代　山西寶

寧寺藏
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62a　天蓬、真武

圖62　四聖　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏

62b　天猷、翊聖
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圖63　五嶽　《道藏》明印本扉畫

（局部）　青島市博物館藏

圖64　五嶽　永樂宮三清殿元代

壁畫（局部）
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圖65　五山五嶽天齊大帝　故城寺明代壁畫（局部）
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圖66　四瀆　《道藏》明印本扉畫

（局部）　青島市博物館藏

圖67　四瀆　永樂宮三清殿元代壁畫（局部）
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圖68　身份不詳的神祇　《道藏》明印本扉畫

（局部）　青島市博物館藏

圖69　江河淮濟四瀆諸神眾　明代　山西寶寧

寺藏
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圖70　戴冕冠的神祇　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏

70a 左

70b 右
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圖72　冥府十王　毗盧寺明代壁畫（局部）

圖71　酆都大帝　永樂宮三清

殿元代壁畫（局部）
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圖73　第10組神祇　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏

圖74　第27組神祇　《道藏》明印本扉畫（局部）　青島市博物館藏
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圖75　第31組神祇　《道藏》明

印本扉畫（局部）　青島

市博物館藏

圖76　東華紫府少陽帝君

（局部）　明《寶

善卷》　中國社會

科學院歷史研究所

圖書館藏
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圖77　東華帝君　（元）劉志玄、謝西蟾，《金

蓮正宗仙源像傳》

圖78　正陽開悟傳道真君（鍾離

權）（局部）　明《寶善

卷》　中國社會科學院歷

史研究所圖書館藏
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圖79　正陽子　（元）劉志玄、謝西蟾，《金蓮

正宗仙源像傳》

圖80　純陽演正警化真君（呂洞

賓）（局部）　明《寶善

卷》　中國社會科學院歷

史研究所圖書館藏
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圖82　長春子　（元）劉志玄、謝西蟾，《金蓮

正宗仙源像傳》

圖81　長春演道主教真人（丘處

機）（局部）　明《寶善

卷》　中國社會科學院歷

史研究所圖書館藏
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圖84　玉蟾白真人　明《寶善卷》

中國社會科學院歷史研究

所圖書館藏

圖83　第10組神祇之一　《道藏》　

「弁」字函第一卷扉畫（局部）

青島市博物館藏
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圖85　「傳道師祖歷代真仙圖」

明《群仙集》　中國國家

圖書館藏

圖86　海瓊白真人　《九天應元雷聲普化天尊玉

樞寶經》　嘉靖六年（1527）彩繪寫本　

天理大學附屬天理圖書館藏
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圖87　陳泥丸　（明）洪應明，《月

旦堂仙佛奇蹤合刻》

圖88　「傳道師祖歷代真

仙圖」（局部）　

明《群仙集》　中

國國家圖書館藏
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圖89　歷代傳經法師　永

樂宮三清殿元代壁

畫（局部）

圖90　歷代傳經法師　永樂宮三清殿元代壁畫（局部）
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圖91　《高上玉皇本行集經》

卷下扉畫（局部）　永

樂二十二年（1424）刻

本李顯光藏　謝聰輝攝

。特此誌謝。

圖92　《張皇后授籙卷》（局部）　明弘治六年（1493）　聖地牙哥美

術館藏
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圖94　原陽趙真人　《淨明忠孝全

書》　景泰三年（1452）邵

以正序刊本　日本內閣文庫

藏

圖93　《老子道德真經》（局部）　清刻本
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圖95　長春劉真人　《淨明忠孝全

書》　景泰三年（1452）邵

以正序刊本　日本內閣文庫

藏

圖96　陶元帥　《道子墨寶》（局

部）　美國克利夫蘭藝術博

物館藏
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圖97　九天飛火符　《道法會元》

卷九十四〈雷霆 火張使者

秘法〉

圖98　《武當山玄天上帝經》扉畫　明嘉靖二年（1523）重刊本　首都圖書館藏
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圖99　《九天應元雷聲普化天尊玉樞寶經》扉畫（局部）　明萬曆四十三

年（1615）御製泥金寫本　中國國家圖書館藏
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圖100　畢元帥　《道子墨寶》（局部）　克利夫蘭藝術博物館藏
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圖101　雷門畢元帥　《九天應元雷聲普化天尊玉樞寶經》　

嘉靖六年（1527）彩繪寫本　天理大學附屬天理圖書

館藏
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圖102　道教法衣　18世紀晚期至19世紀　明尼亞波利斯美術館藏
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尹翠琪老師

Keywords: Daozang, frontispiece, woodblock print, Shao Yizheng, pantheon

Research on the Edition, Formation, and Images of the 
Frontispieces to the Daozang

Wan, Chui-ki Maggie
Department of Fine Arts

The Chinese University of Hong Kong

The Daozang of the Ming dynasty is the only extant complete Daoist canon 
compiled in the imperial period of China. It comprises a maximum of 512 boxes with 
a frontispiece preceding the first volume of each box. The frontispiece, having two 
editions, depicts over 170 deities representing the imperially sanctioned Daoist pantheon 
and images of deities of the fifteenth century. It is an important visual material for the 
study of religious printing and Daoist belief of the Ming court. This article argues that the 
frontispiece to the Daozang was the outcome of the imperial endeavor to compile and 
print great collections of religious classics in early Ming times. Its design incorporates 
visual elements from the Buddhist and Daoist traditions to establish Daozang as the 
authoritative corpus of Daoist scriptures. Its composition shows how the inner court 
editions of religious prints had inherited the characteristics of frontispieces to Buddhist 
canons of the Yuan dynasty. The grouping, arrangement, and pictorial forms of deities 
and immortals on the frontispiece, on the one hand, point to its dependence on the 
traditional murals in such temples as the Yongle Palace; on the other hand, the choice of 
depicting certain deities on the frontispiece demonstrates its close connection with Shao 
Yizheng, the chief editor who oversaw the completion of the Ming Daozang, and the 
devotion of the Ming imperial court to thunder rituals.
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